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Vorwort

Die meisten der im vorliegenden Band zusammengestellten Bei-
trige sind als Vortrige auf einem internationalen, transdisziplini-
ren Kolloquium in Paris vom 1. bis 4. April 1982 gehalten wor-
den. Dieses Kolloquium fand in der Fortsetzung einer Berliner
Veranstaltung (vgl. Die Wiederkehr des Korpers, es 1132) statt und
wurde wieder vom Deutsch-Franzosischen Jugendwerk finanziell
unterstiitzt, dem hier ausdriicklich gedankt sei. Ein weiterer Dank
gilt Herrn Frangois Wehrlin von der »Ecole Spéciale d’Architec-
ture« am Boulevard Raspail, der freundlicherweise die Riume zur
Verfiigung stellte. Ohne Paul Virilio, Paris, wire das Kolloquium
sicher dort nicht zustandegekommen. Bei der Vorbereitung und
der Nacharbeit haben wieder Erika Ockruck und Walli Rackow
geholfen, denen wir ebenfalls danken. Die Ubersetzungen wur-

den diesmal angefertigt von Gabi Grau, Walli Rackow, Rosemarie
Wulf und Ulrich Raulff.

Berlin Dietmar Kamper

Christoph Waulf






Dietmar Kamper/ Christoph Wulf

Blickwende
Die Sinne des Korpers im Konkurs
der Geschichte

»Sehen ohne Fiihlen, Fiihlen ohne Sehen, Ohr ohne
Hand und Aug, Geruch ohn’ alles . . .«

William Shakespeare, Hamlet, 3. Akt, 4. Szene

I

Ein Mensch, dem die Sinne schwinden, beginnt zu fallen. Er
kommt aus dem Gleichgewicht. Thm wird — oft bei Ohrensausen —
schwarz vor Augen. Sein Horizont verschwimmt. Er verliert die
seit frither Kindheit geiibte » Aufrichtigkeit« und mit dieser verti-
kalen Haltung alle Errungenschaften der Wiirde. Bei den Zu-
schauern, sofern es welche gibt, breitet sich Gelichter aus, das den
aufgekommenen Schwindel noch einmal verstirkt. Da Auge und
Ohr ihren Dienst versagen, springen — gleichsam als Notsysteme
zur Vermeidung des Falls ~ Fuff und Hand ein. Doch die tastende
Orientierung, der Haut-Kontakt zu den festen Dingen, hilft dem,
der torkelt, nur voriibergehend. Und da die anderen Nahsinne
(Geruch und Geschmack) fast vollig aus der Ubung sind, er-
scheint der Sturz unauthaltsam. Gegen die machtvolle Ubelkeit ist
kein Kraut mehr gewachsen. Ekel und Miidigkeit nehmen in der
Beschleunigung des Fallens iiberhand. Das Letzte, was iiberhaupt
wahrgenommen wird, ist eine entstrukturierte Schwere, der Auf-
prall am Boden und - vielleicht — blitzartig ein Schmerz . . .

Es ist die Frage, ob der Fall eines einzelnen Menschen als Meta-
pher fiir das Schicksal einer Gesellschaft, einer Kultur oder gar der
Menschheit herhalten kann, ob also Ahnlichkeiten der geschilder-
ten Situation mit gegenwirtigen, grofiriumigen Ereignissen sich
aufdringen, oder ob ein solches Kérperschema der Erfahrung,
wie das der Situation unterstellte, prinzipiell zu kurz greift und
deswegen iiberholt oder ersetzt werden mufl. — Abgesehen von
der Schwierigkeit zu ermitteln, wer die Lacher sein konnten, ist
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die Metaphorik des menschlichen Korpers als ein Deutungssy-
stem sui generis jederzeit in Anschlag gebracht worden. In die
zusammenhingenden Sinne des Kérpers spielte immer auch der
jeweilige Sinn der Sinne hinein. Solche Sinndeutungen des Zusam-
menhangs waren historisch geradezu zwingend, so daff die Frage
zugespitzt werden 'muf: Ist das umschriebene anthropologische
Modell fiir zeitdiagnostische Vorstellungen und Darstellungen am
Ausgang der Moderne noch brauchbar? Die Vehemenz der gegen-
wirtigen Diskussion um Humanitit oder Transhumanitit der
Kunst deutet an, was auf dem Spiel steht: bis in Wahrnehmungs-
prozesse hinein bleibt umstritten, ob der Kérper modellhaft
Zeugnis fiir eine »natiirliche« Sprache oder eine »geschichtliche«
Schrift ablegt.

Deshalb bildet die Frage in ihrer doppelten Akzentuierung das
Leitmotiv der in fiinf Kapiteln zusammengestellten Beitrige des
vorliegenden Bandes. Wihrend man einerseits der Analogie zu-
traut, dafd sie auch fiir iiberindividuelle Belange aufschluf8reich ist,
daf also die menschlichen Sinne des Sehens, Horens, Riechens,
Schmeckens, Tastens immer zugleich auch soziale und historische
Sinnstiftungen abgegeben haben und dafl nun ~ in der aufgelosten
Verbindung - die kérpernahe Einbildungskraft ein uniiberbietba-
res Modell betroffenen Erkennens darstellt, wird andererseits dar-
auf gesetzt, daf} erst die Verabschiedung des traditionellen Sinns
von Sinnlichkeit die Erfahrung freilafit fiir ein wirkliches Begrei-
fen dessen, was heute geschieht. Dabei kann das, was einerseits als
Zerfall erscheint, andererseits als Befreiung der Sinne vom Diktat
einer iiberfilligen symbolischen Ordnung verstanden und als Feld
neuer Sensationen angenommen werden. Entweder das Ende des
Menschen oder ein Durchgang zu anderen Wahrnehmungsstruk-
turen-unter Suspendierung gingiger Sinnstrukturen . .. So etwa
kénnte die Formel lauten, derzufolge das »Schwinden der Sinne«
ein durchaus ambivalentes Ereignis ist, das eine entsprechende
Aufmerksamkeit verlangt.

Selbst fiir den wahrscheinlichen Fall, dafl die Antwort in der
Schwebe bleibt und die beiden Tonarten der Beitrige nicht zur
Ubereinstimmung zu bringen sind, ergibt sich so etwas wie eine
gemeinsame »Melodie«. Sie komponiert sich im Hin und Her
einer Spannung, die gerade erst zum Austrag kommt, querliegt
zur probierten Zeitdiagnose und sich am besten wiederum in Fra-
geform fassen lifle: Welchen zivilisatorischen Stellenwert in Ge-
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sellschaft und Geschichte haben die Sinne? Sind sie eher Kompli-
zen der Wiinsche und Leidenschaften eines vor-subjektiven Le-
bens oder eher Instrumente und Waffen eines transzendentalen
Subjekts, das seine Identitit verteidigt? Tendieren sie zur Seite des
machtlosen Leidens in der Zeit oder zur Seite des tibermichtigen
Handelns, in den Aktionen der Eroberung, der Unterwerfung,
der Beherrschung des Raumes? Dienen sie dem Staunen und der
Verwunderung iiber die endliche Schénheit der Dinge oder den
endlosen Strategien der Macht und der Kontrolle? Und welche
Riickkoppelungen zwischen Leiden und Tun, zwischen Passion
und Aktion lassen sich verzeichnen?

Auf der Linie derart »fragwiirdiger« Alternativen gruppieren
sich die einzelnen Beitrige mit verschiedenen Absichten. Thr ge-
meinsamer Nenner aber versucht dem Sinnschwund offensiv zu
begegnen: das Schwinden der Sinne, jener Effekt einer abstrakten
Gesellschaft in der kérperlichen Erfahrung der Menschen, wird so
thematisiert, dafl die Umrisse der angezielten postmodernen As-
thetik nicht nur als Negativ-Posten eines historischen Konkurses
erscheinen. Ob man aufs neue die »Wildnis« der mittelalterlichen
Zustinde ins Spiel bringt oder, eher abstrakt, mit der »instrumen-
tellen Vernunft« der Neuzeit ins Gericht geht, es gehort zu den
unabweislich-paradoxen Spitfolgen der Sozialgeschichte des eu-
ropiischen Menschen, dafi gerade durch eine Uberpointierung
der Bewaffnung der Sinne ihre Wehrlosigkeit hervorgetrieben,
daf} durch hypertrophe Kontrolle die Tiuschungsanfilligkeit er-
hoht, dafl durch erprefites Handeln das Leiden vermehrt
wurde.

II

Auffallend ist zunichst die Ubereinstimmung verschiedener, ein-
ander durchaus widersprechender Beitrige bei der Inkriminie-
rung des Auges, das als der Hauptsinn der Moderne und als Hebel
der neuzeitlichen Kérperpolitik gilt. Unter seiner Fithrung, in der
Form des kontrollierenden Blicks, sollte ein spezifisch moderner
Sinn der Sinne induziert werden: das herrscherliche Subjekt, das
seine Leidenschaften und Wiinsche notfalls bis zum Endsieg iiber
die niederen Organe in der Gewalt hat. Beabsichtigt war ein st6-
rungsfreier Ablauf zwischen Reiz und Reaktion, zwischen Wissen
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und Verhalten, zwischen Theorie und Praxis. Das begann schon
in der Mystik (mit ihren asketischen Ubungen) und kulminiert in
der atomaren Waffentechnik (mit ithrem Gleichgewicht des
Schreckens). Das Auge als »geistigster« Sinn wurde abgekoppelt
und auf Distanz zum Kérper gesetzt, aber zugleich mit Mikro-
skop und Fernrohr bewaffnet. Abstandnehmen (bei gleichzeitiger
artifizieller Uberbriickung der Entfernungen) war angezeigt, um
eben jene viel beredete Transformation ins »Geistige« zu bewerk-
stelligen, auf die zivilisierte Gesellschaften bis heute so stolz sind.
Doch genau das, was als Stirke der neuzeitlichen Sinnesorganisa-
tion angesehen wird: die unbeeintrichtigte Genauigkeit des Se-
hens, ist lingst zur hauptsichlichen Schwiche geworden. Nir-
gends deutlicher als iiber die Augen sind die Menschen anfillig fiir
ungeistige, begriffslose Botschaften. Was in der Nachahmung des
barocken Gottesauges zum Triumph eines michtigen Uberblicks
tiber das Gegebene werden sollte, hat sich faktisch zu einem rie-
sigen Desaster ausgewachsen. Fotografie, Film, Fernsehen, Video
sind — bei aller eigenen Bedeutung — auch Stationen eines noch
unabgeschlossenen Niedergangs der visuellen Kultur.
Zivilisation als Transformation des Korpers ins Geistige war und
ist namlich auf der anderen Seite Abstraktion vom Kérper. Die
Spiritualisierung, die die Aufklirung anstrebte, hilt es mit dem
reinen Licht; Materielles ist schmutzig und dunkel. Also lag es
nahe, die Sinne, vor allem die der Distanz, zu iiberbieten. Von der
Strategie der Verbesserung fiihrte ein direkter Weg zum Ersatz
korperlicher Vermégen. Die Bewaffnung der Sinne kippte bald
um in eine Ausstattung der Waffen mit »Sinnen«. Lingst sind die
waffenstarrenden Machtblécke an der Front ihrer Beziechungen
hyperkomplexe korperlose Augensysteme der Uberwachung, die
sich keinen Augenblick mehr aus dem Blick lassen. Nur noch
wenige Schritte des Fortschritts fehlen an der vollendeten Trans-
parenz, die ihrerseits auf eine noch undurchsichtige Weise die
abgekoppelten Menschen bannt. Thre von allen guten Sinnen ver-
lassenen Kérper wirken seltsam ungemifl im Kontext der Errun-
genschaften. Vermutlich liegt eine doppelte Enteignung vor:
nachdem die Augenstirke fiir groflere Aufgaben eingesetzt ist,
wird die Augenschwiiche nun als Garant fiir Abhingigkeiten be-
nutzt. Die {iberbotenen Augen sind nur noch Einfallslécher fir
Normalisierungskampagnen. Deshalb ist es fast unmdoglich, die
korperlosen Medien zu kritisieren. Es gibt noch keinen Wider-
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stand gegen die Botschaft, die das Medium ist. Wenn also von
»Blickwende« gesprochen wird, dann zunichst nur vom Tief-
punkt der Niederlage des hochsten Sinns.

Auffallend ist weiterhin, dafl — in den betreffenden Beitrigen -
dem Ohr, dem »mittleren« Sinn, zugemutet wird, in solcher Lage
die Fithrung zu libernehmen. Zwar ist auch das Ohr, da es nicht
verschlossen werden kann, den anbrandenden Fluten der moder-
nen Welt ausgesetzt. Seine Geschichte ist unter dem historischen
Vorrang des Auges geradezu Wahnsinnsgeschichte. Doch zeigt
die mythische Grundverfassung der europiischen Musik der
Neuzeit, wo trotz der Moderne die Chancen eines korperlichen
Gleichgewichts liegen. Hier, nahe bei mathematisch-labyrinthi-
schen Ordnungen, kann das ausgebildete Ohr Zusammenhinge
stiften, die in der sichtbaren Welt lingst unmoglich sind. Deshalb
verliuft auch die Rehabilitierung des Kérpers heute hauptsichlich
tiber Musik, Bewegung, Tanz. Gerade in seiner »ungeistigen«
Qualitit hat das Horbare eine schier unerschopfliche Kraft, wie
die Reaktion immer neuer Generationen auf die Wellen der immer
neuen Musik (zunichst auflereuropiischer Herkunft) beweist. Ob
aber zukiinftig das Ohr eine derartige Stellvertretung wird durch-
halten konnen, diirfte schon in Erwigung des steigenden Lirm-
pegels fraglich sein. Erst recht ergibt sich in Anbetracht der fort-
schreitenden Mechanisierung, die letztlich nur noch vom Mythos
der Musik zehrt, die Ungewifiheit, ob eine soziale Akustik den
Ruin der Optik iibersteht.

Es bleiben die sogenannten Nahsinne. Daran ist schliefllich auf-
fallend, daf§ sie nach wie vor kaum beeintrichtigt von den zivili-
satorischen Zurichtungen des Korpers stillschweigend ihre Lei-
stungen verrichten, wenn auch im Abseits der Aufmerksamkeit.
Jedenfalls ist ihr Ausfall erheblich seltener. Geruch, Geschmack,
Gespiir ~ Nase, Mund, Haut (als »niedere Organe« diskriminiert)
- sind in ihrer biologischen und erst recht in ihrer sozialen Funk-
tionsweise vergleichsweise kaum bekannt. Wahrscheinlich aber
bilden sie nach wie vor ein festes Fundament fiir den Korperein-
satz. Es ist blof§ ein von der Zivilisationspropaganda ausgestreutes
Geriicht, daf§ sie beim Menschen verkiimmert seien. Gerade weil
die abstrakte Gesellschaft der Ausbildung von Riech-, Schmeck-
und Tastkulturen feindlich gegeniibersteht, konnten diese nicht
verallgemeinerungsfihigen Vermogen iiberdauern. Sowohl beim
nahen sozialen als auch beim sexuellen Umgang bleibt die Arbeit,
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die die Nahsinne tun, offenbar verlifllich. Vielleicht war es ihre
Mifachtung, die sie davor bewahrte, in fremden Anspruch ge-
nommen und enteignet zu werden. Die kursierende Rede vom
»Schwinden der Sinne« gilt deshalb nicht umstandslos fiir sie. Die
Nahsinne sind gleich weit entfernt vom Glanz und vom Elend der
Aufklirung.

III

In drei konzentrisch miteinander verbundenen Kreisen, Aus-
schnitten einer Geschichte der Sinnlichkeit, kommt also der Ge-
genhalt gegen die Vereinseitigung postmoderner Ambivalenzen
besonders zum Tragen: in der Kritik des Auges, in der Hoffnung
auf das Ohr und in der Hochschitzung der Nahsinne. Der Bewe-
gungsrichtung nach handelt es sich um eine Riickkehr vom kér-
perlosen Licht zur gedimpften Aura des Korpers. Gerade die Kri-
tik des geistigsten Sinns, die — wie weiter unten sichtbar werden
diirfte — keineswegs unempfindlich ist fiir die neuen Sensationen,
leitet zu einer Wiederentdeckung jenes »geheimnisvollen Dings«,
das frither Seele hiefl und nun jenseits von Subjekt und Objekt
eine eigene Realitit beansprucht. Dementsprechend sind die Ka-
pitel angelegt: im ersten und fiinften werden die spektakuliren,
schwindelerregenden Umstinde erértert, die sich durch die Be-
vorzugung des Blicks ergeben haben; im zweiten, dritten und
vierten Kapitel geht es um eine Bestandsaufnahme dessen, was
dem »Schwinden der Sinne« standhalten kénnte. Von daher sind
auch die Tempi der leitmotivisch aufgeladenen Grundmelodie un-
terschiedlich ausgefallen. Wie es sich gehort, gibt es schnelle An-
fangs- und Schluflsitze und langsame, bedichtige Mittelteile.
Eine Reflexion eigener Art bietet der einzige Bildessay. Silvia
Breitwiesers Das Schwinden der Dinge stellt am Beispiel minderer
Hilfsmittel der Pariser Straflenreinigung eine subtile Rache dar.
Der grofie Bogen der Sichtbarkeit, den das bewaffnete Auge zu
schlieflen versucht hat, ist ausgerechnet in den Objekten zusam-
mengebrochen. Immer mehr Dinge wie Menschen kehren spurlos
in die Unsichtbarkeit zuriick. Die Wahrheit der Objektivitit ist
ihre Unzulinglichkeit. Vielleicht reflektiert noch das Unschein-
bare die Spuren der mifiratenen Augenherrschaft. — Im iibrigen ist
es selbstverstindlich, dafl bei den Abbruchunternehmungen dieje-
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nigen sich beteiligen, die auch beim Aufbau der falschen Fassaden
dabei waren. Augenkritik ist vornehmlich Minnersache. Frauen
haben selten Voyeur-Probleme.

Kaleidoskopartig breitet zunichst Christoph Wulf die Chancen
und die Gefahren des Auges im Rahmen einer reformulierten An-
thropologie der Sinne aus. In Abwigung des Fir und Wider
kommt auch er zu einer Negativ-Bilanz. Ulrich Raulffs Beschrei-
bungen des »6ffentlichen Gesichts« lassen die Haupttendenzen
der Fotografie als instrumentelle Zurichtungen eines Objekts mit-
tels des Objektivs sichtbar werden, wihrend fiir Claus D. Rath
der Bildschirm des Fernsehens lingst kein Instrument mehr ist,
sondern eine kollektiv »leidende« Netzhaut. Schon auf der Ge-
genseite der Betrachtung versuchen Guy Hocquenghem und
René Schérer fiir die mafivolle lichte Aura als eine ebenso aktive
wie passive Blickrealitit Partei zu nehmen.

Wiederum verhalten intonisiert Jean-Loup Riviére die spezifi-
sche Realitit der Stimme am »Vagen der Luft«. Dietmar Kamper
pladiert fiir eine Sozio-Akustik und einen minimalen Vorsprung
des Horens beim Kommunizieren. Stimme und Ohr als ineinan-
dergefiigte sind das Thema von Michael Wimmer, der die uner-
horte, jederzeit verstimmbare Subtilitit des Verhiltnisses heraus-
arbeitet. Ein Exempel aus der Geschichte des Wahnsinns gibt
Friedrich A. Kittler, der einen Text, »brain damage« von Pink
Floyd, auf die Gétter des Ohrs bezieht.

Den langsamsten Ton schligt Rolf Dragstra an. In schier barok-
ker Sprache wird der Feinsinnigkeit der Nase nachgegangen, die
iiberraschend viele Spuren im Gedichtnis der Menschen hinter-
lief. Gert Mattenklott zeigt, wie hoch der niedere Sinn des Ge-
schmacks sitzt, nimlich knapp beim Sprachvermégen. Die weni-
gen Irritationsmoglichkeiten, die hier vorkommen, hat Claus
D. Rath zusammengetragen. Es geht um eine Theorie der Fremd-
korper oder darum, wie der Stoffwechsel der Gifte in den Sinnen
funktioniert. Ashley Montagus Beitrag gilt dem ritselhaftesten
Organ, der menschlichen Haut, die zugleich Grenze, Filter, Kleid
und schéne Augenfalle zu sein hat.

André Leroi-Gourhans evolutionstheoretische Uberlegungen
zu einer phylogenetisch notwendigen Verbindung von Hand und
Denken werden von Gunter Gebauer mit Wittgenstein in umge-
kehrter Richtung bestitigt: theoretische GewifSheiten sind einzig
im Handgebrauch fundiert. Auch Ulrich Gierschs Beitrag iiber
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das Gehen korrespondiert mit Einsichten der Evolutionstheorie.
Es ist weniger der Stand als die gemessene Bewegung, die dem
Menschen die Balance sichert.

Jean Baudrillard akzentuiert wie kaum ein anderer den Schwin-
del; doch bleibt selbst sein Abgesang auf die Szene, bei dem das
Obszéne als Verkupplung desselben mit demselben (ohne Bedeu-
tung) auftritt, noch inszeniert. Mit Entschiedenheit macht sich
Rudolf zur Lippe dementgegen stark fiir einen konkreten Sinn der
Sinne, fiir ein Gleichgewicht in der Vertikalitat, das jenseits aller
Abstraktion sich halten kann. Hans-Dieter Bahrs mythologischer
Exkurs zeigt die Nihe der Sinne zum Schrecken, und Michael
Serres weifl aus Erfahrung, wie auch die Kérper der Lebenden
gezeichnete sind: Biographie als Seelenproduktion. Dietmar
Kamper schliefflich bemiiht noch einmal das Einhorn, eine mittel-
alterliche Allegorie der Einbildungskraft, um den fliichtigen Zu-
sammenhang der Sinne an ein Paradox zu kniipfen.

v

Am Ende bleibt noch die Frage, was denn den Schwindel ausge-
15st haben konnte, der das »Schwinden der Sinne« bewirkt hat. Es
ist wahrscheinlich die mafllos beschleunigte Zeit, die den mensch-
lichen Kérper ins Hintertreffen versetzte. Denn eine wie auch
immer gespannte »Einheit« von Bewegung und Wahrnehmung ist
erforderlich, damit das prekire Gleichgewicht des aufrechten
Ganges, der Standfestigkeit auf der Erde erhalten bleibt. Dieser
Zusammenhang ist aufgelést: im Konkurs der Geschichte folgen
die Ereignisse so schnell aufeinander, dafl man entweder ihnen
nur wahrnehmungslos folgen oder sie starr vor Schrecken wahr-
nehmen kann. Das ist aber eine fiir Kérper unannehmbare Alter-
native, die — wo nicht mit Krankheiten: Zellwucherungen, Herz-
rissen u. 4. — mit einer neuen Art depressiver »Fallsucht« beant-
wortet wird, die in der induzierten Unfahigkeit besteht, die Sinne
des Korpers weiterhin zu koordinieren. Hinzu kommt, daf} der
Lohn aller Anstrengungen, den Katarakten der beschleunigten
Zeit zu folgen, ausbleibt. Der »Sinn« der normierten und norma-
lisierten Sinnlichkeit unter Fiihrung eines kalten Auges sollte in
einem Erkenntnisgewinn liegen. Genaue, leidenschaftslose Beob-
achtungen - so lautete das Versprechen — wiirden die Wahrheit
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iiber das, was ist, ans Licht bringen und eine strenge Unterschei-
dung von Realitit und Fiktion erlauben. Statt dessen deutet sich
immer michtiger die radikale Immanenz der menschlichen Erfah-
rung, besonders der wissenschaftlichen Empirie, an. Noch der
letzte Hintergrund des Gegenstindlichen ist formelhaft. Das ist
Anlaf} fiir mancherlei Angst- und Abwehrreaktionen bei den Hii-
tern methodischer Erkenntnis. Doch immer hiufiger kommt auch
innerhalb der Wissenschaften ein irreduzibel Fiktives der Realitit
zur Sprache. Das »Drauflen« ist unerreichbar, was nicht wenige,
ehemals strenge Wissenschaftler neuerdings zu Anhingern des
»Uber-sinnlichen« werden liit. Dabei sind die Sinne vor der Mo-
derne immerzu fiir paranormal gehalten worden. Was sie vermo-
gen, ist auch heute keineswegs klar. Schon deshalb miissen sie
freigelassen werden aus der Ubermacht einer zynisch gewordenen
Vernunft. Wenn es nicht enden soll bei der entstrukturierten
Schwere, jener grassierenden, fallsiichtigen Depression (die nur
noch entfernt an Hamlets Melancholie erinnert), dann muf} es zu
einer »Blickwende« kommen. Eine Umwendung des Blicks, eine
Relativierung des Auges allein kdnnte das beschleunigte Gesche-
hen verlangsamen und kurz vor Schluf} der Geschichte mithelfen,
wieder Zeit zu gewinnen.






I
Blick und Auge






Christoph Wulf

Das gefihrdete Auge
Ein Kaleidoskop der Geschichte des Sehens

Die folgende Abhandlung hat eine anthropologiekritische Ab-
sicht. Indem sie die zivilisationstheoretischen Hauptstiicke zum
Thema »Auge« und »Sehen« Revue passieren liflt, will sie die
»Unnatiirlichkeit« des hchsten menschlichen Sinns noch einmal
betonen, um so eine Ausgangsbasis fiir weitere Fragen einer Ge-
schichte der Gegenwart zu erarbeiten. Gerade diese Akzentu-
lerung, die im wesentlichen zwei Argumentationsstringe biindelt,
scheint notig zu sein. Denn in der aktuellen Gefihrdung des Au-
ges spiegelt sich der Zustand der europiischen Zivilisation, die
zwischen kontrollierender Herrschaft und haltlosem Uberwil-
tigtwerden hypertrophierte und das Mafl verloren hat.

Der Gesichtssinn bietet dem Menschen einen Zugang zur Welt,
der durch keinen der anderen Sinne und durch kein anderes Er-
kenntnismittel ersetzt werden kann. Um die volle Empfindung
eines einzelnen Sinns zu ermoglichen, wirkt in jeder spezifischen
Sinneswahrnehmung die Gesamtheit der iibrigen Sinne mit, be-
sonders aber das Auge.

Zwar bilden die Sinne eine Grenze zwischen Korper und Welt,
zwischen dem Innen und dem Auflen; sie stellen gleichsam eine
»Zwischenkorperlichkeit« dar. Der Gesichtssinn und das Gehor
bilden die Fernsinne, die sich von den Nahsinnen oder »Zustands-
sinnen« (Geruch, Geschmack, Tastsinn, Temperatursinn) unter-
scheiden lassen. Nach Plessner vermitteln letztere »an den Sinnes-
flichen des eigenen Leibes« das Fremde; sie erschépfen sich in der
distanzlosen Vergegenwirtigung fremder Zustinde.” Mit Hilfe
des Auges jedoch werden die Grenzen des Kérpers hinausgescho-
ben. Sie verlaufen am Ende des Gesichtskreises. In den Worten
Herders: »Das Gesicht wirft uns grofle Strecken weit aus uns
hinaus.«* Die Augen stellen einen Kontakt auf Distanz her; sie
lassen die Gegenstinde an den Orten, an denen sie erblickt wer-
den, und bringen sie dazu, wie von selbst zu erscheinen. Dadurch
wird eine Aktivitit des Gesehenen suggeriert. Das Auge ist auf die
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Gegenstinde gerichtet und wird zugleich von ihnen eingenom-
men.

Der Mensch kann seine Umwelt »ins Auge fassen«, d.h.,er kann
seine Augen auf einen Gegenstand bzw. einen anderen Menschen
richten und damit eine Auswahl aus seinem visuellen Umfeld
vornehmen;’ er kann entscheiden, was er anblicken und wovon
er wegblicken oder absehen will. Sehen passiert als eine Bewe-
gung der Zuwendung und damit immer zugleich der Abwen-
dung von anderen Gegenstinden. In der Méglichkeit, ein Ding
oder einen Menschen ansehen zu kénnen, liegt auch die Fihigkeit
zur Vergegenstindlichung und zum zielgerichteten instrumentel-
len Sehen. In der Eigenart des Sehens, die Entfernung zwischen
dem Menschen und den Dingen zu iiberbriicken, zugleich aber
die Distanz in der Wahrnehmung zu erhalten, also eine »Fern-
nihe« herzustellen, besteht die Affinitit des Gesichtssinns zur
Abstraktion. Sie hat bereits bei den Griechen dazu gefiihrt, dafl
sich das Sehen als der Sinn des Erkennens herausgebildet hat und
viele Metaphern des Erkennens optische Sachverhalte aufnehmen.
Mit der Zunahme von Abstraktion und Disziplinierung im Ver-
lauf des Zivilisationsprozesses wird die Dominanz des Gesichts-
sinns iiber die anderen Sinne immer nachhaltiger. Im Unterschied
zum Tast- und Geschmackssinn beispielsweise, die in den Bereich
des Privaten abgedringt werden, beansprucht der Gesichtssinn
Offentlichkeit und erlangt im Zusammenhang mit den abstrakter
werdenden und stirker kontrollierten Lebensprozessen eine Leit-
funktion gegeniiber den anderen Sinnen. Das Auge {ibernimmt
immer mehr Kontroll- und Selbstkontrollfunktionen und trigt
damit zur Einschrinkung der Mannigfaltigkeit des Sehens und zur
Gefihrdung der Vielfalt der Sinne bei. Gleichzeitig schwinden die
Maoglichkeiten zur Erfahrung von Sinn, die wesentlich an die ver-
schiedenen Sinne und ihre Auseinandersetzung mit der Welt ge-
bunden ist. Jeder einzelne Sinn vermittelt nimlich genuine Erleb-
nisse und trigt dazu bei, dem Menschen eine sinnliche Gewifiheit

" der Welt und seiner selbst zu geben. Erwin Straus fafit diesen
Zusammenhang so: »Das Gegenwirtigsein des sinnlichen Emp-
findens — und damit das sinnliche Empfinden iiberhaupt — ist das
Erleben eines Mit-seins, das sich zum Subjekt und zum Gegen-
stand hin entfaltet. Der Empfindende hat nicht Empfindungen,
sondern indem er empfindet, hat er sich selbst.«* Das Empfinden
der eigenen Gegenwirtigkeit in der sinnlichen Reaktion auf die
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Welt vermittelt Kérper und Subjekt mit der Welt und den Objek-
ten. In diesem Empfinden erfihrt der Mensch seine Wandlungen
und seine Kontinuititen; darin liegt eine Voraussetzung des
menschlichen Selbstbewufitseins. »Das Subjekt gewinnt sich
selbst erst im Empfinden. Als solches erst hat es ein Hier und ein
Jetzt . .. Aus einzelnen Empfindungen wire die sinnliche Gewifi-
heit der Auflenwelt nicht abzuleiten; sie miifite uns fehlen, wiren
einzelne Empfindungen etwas anderes als eine Differenzierung
und Begrenzung der urspriinglichen >Ich-Welt- Beznehung< des
Empfindens.«

Sehend erfahrt der Mensch nicht nur das Sichtbare, sondern auch
sich selbst als Sehenden; in den Worten von Merleau-Ponty: »Das
Ritsel liegt darin, dafl mein Kérper zugleich sehend und sichtbar
ist. Er, der alle Dinge betrachtet, kann zugleich auch selber be-
trachten und in dem, was er gerade sieht, >die andere Seite« seines
Sehvermégens erkennen.«® Im Sehen erfolgt also eine Verschrin-
kung der Wahrnehmung von Gegenstinden, zu denen auch der
eigene Korper werden kann, und der eigenen Subjektivitit, Hierin
liegt eine Eigenart des Sehens, des Verhiltnisses des Menschen zu
sich und zur Welt iiberhaupt.

Mit dem Auge sucht man das Auge des anderen und spiegelt sich
in ihm. Den anderen schend wird man selbst gesehen und emp-
findet sich als Sehenden. Merleau-Ponty nennt diese Kreuzung
der Blicke das Chiasma des Sehens. Das Auge wird zum »Fenster
der Seele«, in das man hineinschaut. Zugleich ist es aber auch das
»Fenster«, durch das man hinausschaut, durch das man die
Grenze zwischen dem Innen und dem Auflen des eigenen Kérpers
iiberschreitet. Die Vorstellung vom »bloflen« Sehen, das die Ge-
genstinde oder Menschen lediglich abbildet, ist ein Kurzschluf}
oberflichlicher Kenntnis. In das Sehen gehen die Erinnerungen,
die Wunschbilder und die Phantasien des Sehenden ein, sie erzeu-
gen ein je individuelles Bild des anderen und der Welt. Diese
perspektivische Einschrinkung des Sehens ist auch dann nicht zu
vermeiden, wenn man die Individualitdt des Sehenden ausschalten
will. Radikal hat Nietzsche den Zweifel an jeder Form der Wahr-
heit des Sichtbaren oder Unsichtbaren, des Vergangenen oder Zu-
kiinftigen gefaflt, indem er aus dem Fehlen der Wahrheit schlufi-
folgert, »dafl jeder Glaube, jedes Fiir-wahr-Halten notwendig ist:
weil es eine wabre Welt gar nicht gibt. Also ein perspektivischer
Schein« ist.”

23



Das Sehen formt sich entsprechend den historisch-gesellschaftli-
chen und kulturellen Bedingungen unterschiedlich aus, wobei die
Freisetzung des Auge-Hand-Feldes im Verlauf der Evolution in-
folge des Erwerbs des aufrechten Ganges hier eine universale Be-
dingung bildet. Jede geschichtliche Epoche hat ein spezifisches,
oft heterogenes Verhiltnis zum Gesichtssinn entwickelt, eine
»Politik des Sehens«. So fiihrt beispielsweise der Kampf um die
Zentralperspektive in der Malerei der Renaissance zur Durchset-
zung eines mathematisch-logischen Sehens, das die Welt des
Sichtbaren unter Bezug auf die Stellung des Sehenden gliedert, der
den Mittelpunkt der visuellen Ordnung bildet. Damit kommt es
in der Malerei zur Dominanz eines perspektivisch-distanzieren-
den Blicks.® Etwa drei Jahrhunderte spiter bildet sich in den ent-
stehenden Wissenschaften ein distanzierter und iiberwachender
Blick heraus, der das Sehen noch einmal instrumentalisiert und
funktionalisiert.” Gegenstinde und Sozialverhiltnisse werden un-
ter dieser Perspektive wahrgenommen. Bereits bestehende Ziel-
setzungen leiten den Blick; sie irritierende Wahrnehmungsele-
mente werden ausgeschlossen. Der Blick ist kiihl, ohne Subjekti-
vitit und emotionale Wirme; er ordnet die Welt, schitzt Zusam-
menhinge ab und vermiflt sie. Doch zugleich entsteht eine Gegen-
bewegung, die die andere Seite des Sehens darstellt. Hier verzich-
tet das Sehen auf Uberwachung und Kontrolle. Vielmehr iiberlifit
es sich dem »Appetit des Auges« (Lacan), das bisher nicht ge-
schaute Bilder sucht und in sich aufnimmt, das sich 6ffnet und
gierig die Welt verschlingt: Je zahlreicher und wilder die Bilder,
desto mehr Genufl und Lust bereitet es, sie ins Innere hineinzu-
ziehen. Der Sehende kann sich den Bildern nicht widersetzen, die
ihn iiberfallen und »chocken«', sich seiner in der »Zerstreuunge«
bemichtigen und ihn zu einer immer grofleren Beschleunigung
des Bildgenusses dringen." Jede Distanz zerbricht, vor allem bei
den Bildern, die mit Wiinschen und Leidenschaften korrespon-
dieren. Nicht mehr die Dinge, sondern die Bilder, die man sich
von ihnen macht und deren Einverleibung man genieflen will'?,
sind wichtig: »Das Bild hat Gegenwiirtigkeit nur im Augenblick
seines Erlebtwerdens . . . das Bild flieft mit dem immer fliefen-
den Erleben . . . das Bild ist nur im Erlebnis des Erlebendenda . . .
das Bild, eingetaucht in den Strom der Zeit, verwandelt sich, wie
sich alles verwandelt, eingerechnet die erlebende Seele. . .«'?,
schreibt Klages. — Das Sehen ist hin und her gerissen zwischen der
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Auslieferung an die Welt der Bilder, dem Wunsch, sie in sich
hineinzureiflen, und dem Anspruch auf Uberwachung und Kon-
trolle der Gegenstinde und Lebensverhiltnisse; es ist gefangen in
einer Gratwanderung zwischen Hingabe und Auflésung, Behaup-
tung und Herrschaft, die beide nicht zum Ziel fiihren. Einige
Spuren dieser Auseinandersetzung zwischen Macht- und Kon-
trollwunsch einerseits und der Leidenschaft des Lebens anderer-
seits gilt es im weiteren zu rekonstruieren.

Das anschauende Denken

Eine Form des Sehens, in der sich der Macht- und Kontrollan-
spruch des Menschen noch nicht gegeniiber den Sehgegenstinden
durchgesetzt hat, in der aber auch nicht das Sichtbare den indivi-
duellen Leidenschaften geopfert wird, ist das von Goethe im Rah-
men seiner naturwissenschaftlichen Studien entwickelte »an-
schauende Denken«. Eine Maxime Goethes formuliert die
Grundlage dieses Zugangs zur Welt: »Das Gebildete wird so-
gleich wieder umgebildet, und wir haben uns, wenn wir einiger-
maflen zum lebendigen Anschauen der Natur gelangen wollen,
selbst so beweglich und bildsam zu halten, nach dem Beispiel, mit
welchem sie uns vorgeht.«*4 Nicht die Gewinnung eines Stand-
punktes, von dem aus die Naturphinomene in objektiver Distanz
zu beschreiben und zu vermessen sind, ist das Ziel des anschau-
enden Denkens. Vielmehr gilt es, sich »lebendig und bildsam« wie
die Natur zu verhalten, mit den Augen ihrem Wachsen und Ge-
stalten zu folgen und sich in »nachschaffender Bildsamkeit zu
iiben«. Goethe zielt nicht auf die Entwicklung logischer Korrela-
tionen zwischen den Dingen; ihm geht es um die kreative Nach-
schopfung des Entstehungsprozesses, z. B. der Pflanzen. Die ver-
gangenen Entwicklungsstadien sollen mit den gegenwirtigen und
den zukiinftigen in der nachschaffenden Anschauung verbunden
werden, »also das Sichtbare zusammendenken mit dem Nicht-
mehr-Sichtbaren und dem Noch-nicht-Sichtbaren«.’ In dem
1790 erschienenen Versuch die Metamorphose der Pflanzen zu
erkliren findet sich die Entfaltung dieser »zarten Empirie, die sich
mit dem Gegenstand innigst identisch macht und dadurch zur
eigentlichen Theorie wird«'é, in der Anschauen, Beobachten,
Denken und Fragen vorsichtig miteinander verbunden sind. Auf-
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gabe ist die Entfaltung einer genetischen Imagination, mit deren
Hilfe der Entwicklungsgang der Natur bildlich verstanden wer-
den kann. »Das Ganze in der Anschauung auffassen zu wollenx,
ist das Ziel des Goetheschen Erkennens, dem es nicht um die
Erklirung des kausalen Zusammenhangs zwischen den Erschei-
nungen, sondern um die Erkenntnis der den einzelnen Erschei-
nungen innewohnenden regulativen Idee geht. Ihr ist Goethe auf
der Spur bei seiner Suche nach der Urpflanze bzw. den Urtypen,
aus deren Abwandlungen sich die Mannigfaltigkeit der Natur er-
kldre. »Die Summe der Erscheinungen ergibt nach diesem Ver-
stindnis nicht das Ganze, >man kann es aus diesen nicht wieder
zusammenstellen und belebenc. Vielmehr mufl die Wissenschaft in
jedem Einzelnen den Index auf das Ganze als das Lebendige fin-
den. Metapher dieses Lebendigen — nicht nur in der Naturwissen-
schaft — ist die Gestalt.«'7 Threr kann man sich ebenfalls nur im
Anschauen vergewissern, indem man sie mit den Augen nach-
schafft und so in ihrer lebendigen Ganzheit in sich aufnimmt. In
diesem Prozefl muf} man sich einer schnellen sprachlichen Deu-
tung enthalten, damit der Reichtum der geschauten Gestalt in der
inneren Anschauung zur Entfaltung kommt. Eine eilige begriffli-
che Fassung wiirde die Lebendigkeit der geschauten Gestalt erle-
digen. Das Auge wire vom Anschauen »entlastet,«*® die sprachli-
che Erstarrung als Folge der begrifflichen Bezeichnung kaum ver-
meidbar, ein Erlahmen des anschauenden Denkens das unaus-
weichliche Ergebnis. Zugespitzt findet sich diese Einsicht von der
unaufléslichen Existenz der Erscheinungen in einem der »Spriiche
in Prosa«: »Das Hochste wire zu begreifen, dafl alles Faktische
schon Theorie ist. Die Bliue des Himmels offenbart uns das
Grundgesetz der Chromatik. Man suche nicht hinter den Phino-
menen; sie selbst sind die Lehre.«' Deutlicher kann das Ziel eines
anschauenden Denkens nicht formuliert werden, das sich dem
distanzierten, kontrollierenden und einordnenden Blick der ent-
stechenden Wissenschaften zu widersetzen versucht. Goethe be-
miiht sich um eine Erforschung der Natur ohne ihre Unterwer-
fung. Der Mensch soll »mit allen liebenden, verehrenden, from-
men Kriften in die Natur und das heilige Leben derselben einzu-
dringen suchen«® und die Korrespondenz zwischen Natur und
Mensch, zwischen iuflerer Natur und innerer Natur des Men-
schen erfassen. So ist das Auge weder — wie Empedokles meinte —
als Sehstrahl zu erkliren, der hinausdringt und die Gegenstinde
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erhellt, noch als eine passive Kamera, in die die Gegenstinde ein-
fach eindringen. Fiir Goethe besteht eine Ubereinstimmung zwi-
schen der Natur und dem Menschen, zwischen dem Licht und
dem Auge, die er in der Einleitung zur Farbenlebre so fafit:

»Das Auge hat sein Dasein dem Licht zu danken. Aus gleichgiiltigen
tierischen Hilfsorganen ruft sich das Licht ein Organ hervor, das seines
Gleichen werde; und so bildet sich das Auge am Licht fiir’s Licht, damit
das innere Licht dem dufleren entgegentrete. Hierbei erinnern wir uns der
alten Ionischen Schule, welche mit so grofier Bedeutsamkeit immer wie-
derholte: Nur von Gleichem werde Gleiches; wie auch die Worte eines
alten Mystikers, die wir in deutschen Reimen folgendermaflen ausdriicken
méchten:

Wir’ nicht das Auge sonnenhaft,

Wie kdnnten wir das Licht erblicken?
Lebt nicht in uns des Gottes eigne Kraft,
Wie konnt’ uns Gottliches entziicken?«**

Der kontrollierende Blick

Unterschieden werden von diesem anschauenden Denken mufd
ein distanziertes, iiberwachendes und kontrollierendes Sehen. In
thm setzt sich der Anspruch des Menschen auf Herrschaft iiber
die Natur und {iber die anderen Menschen durch. Die Welt des
Sichtbaren wird vergegenstindlicht und zum Objekt gemacht.
Man wihlt Ausschnitte und betrachtet sie mit einem »kalten«
Blick; man verkleinert oder vergroflert sie; man fligt die Ergeb-
nisse der Untersuchung in ein System von Deutungen ein, in dem
die Phinomene nur noch in dem Mafl zum Ausdruck kommen, in
dem sie befragt werden. In der Vorrede zur zweiten Auflage der
Kritik der reinen Vernunft (1787) bestimmt Kant dieses Vorgehen
so: »Die Vernunft muf} mit ihren Prinzipien, nach denen allein
ibereinstimmende Erscheinungen fiir Gesetze gelten kénnen, in
einer Hand und mit dem Experiment, das sie nach jenen aus-
dachte, in der anderen an die Natur gehen, zwar um von ihr be-
lehrt zu werden, aber nicht in der Qualitit eines Schiilers, der sich
alles vorsagen liflt, was der Lehrer will, sondern eines bestallten
Richters, der die Zeugen nétigt, auf die Fragen zu antworten, die
er ihnen vorlegt.« Damit formuliert er das Programm der moder-
nen Wissenschaft, die sich auf der Suche nach allgemeinen Geset-
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zen zum Richter tber die Natur mache, die befragt wird und mit
der Experimente gemacht werden. Goethes »Schauen« ist hier
deplaziert. Mit der »Unabhingigkeit« und »Objektivitit« eines
Richters gilt es die Natur zu betrachten und zum Gegenstand der
Erkenntnis zu machen. »Denken heifit jetzt, Versuche machen,
Operieren und Transformieren unter dem alleinigen Vorbehalt
einer experimentellen Kontrolle, bei der nur stark >bearbeitetec
Phinomene auftreten, die von unseren Apparaten mehr hervorge-
bracht als blof registriert werden.«** Die Welt antwortet im Re-
ferenzsystem der Operationen, denen sie der Mensch unterwirft.
Die Folge: Der Mensch begegnet schliefilich nur noch seinem
Logos, seinen Theorien, Begriffen — den Ergebnissen seines Han-
delns. Das Auge wird bewaffnet: mit Brillen, Fernglisern, Mi-
kroskopen — mit Apparaten, die nur noch den Ausschnitt aus der
Welt zeigen, auf den sich das untersuchende Auge des »bestallten
Richters« konzentriert. Ein »eindugiger« Blick entsteht®, der zu
einem Distanz- und Machtmittel wird, der kontrolliert und unter-
wirft und Herrschaft durchsetzt. Geopfert wird die Mannigfaltig-
keit der Welt und die Sinnlichkeit des Auges. Zum Ideal wird nun
das »reine« Sehen, das sich des individuellen Betrachters zu ent-
ledigen versucht. Lediglich als Trager des kontrollierenden Blicks,
der die Welt unterschiedslos und intersubjektiv gleichférmig
macht, spielt der Mensch eine Rolle. Das Auge wird funktionali-
siert; es dient vorher bestimmten Zielen, auf die es ausgerichtet
wird; Irritationen, Abschweifungen miissen vermieden werden;
sie schwichen den Anspruch auf Herrschaft und miissen in
Riume und Zeiten auflerhalb der Wissenschaft verwiesen werden.
Das Sehen wird dem Zwang der Zweckrationalitit unterworfen;
es richtet sich auf das Eindeutige, auf das bereits in der Ordnung
des Sichtbaren Gegebene.

Michel Foucault hat am Beispiel der » Archiologie des drztlichen
Blicks« gezeigt, wie das neue Wissenschaftsverstindnis sich in den
letzten Jahrzehnten des 18. Jahrhunderts des Sehens bemichtigt.*s
Es ist gebunden an ein verandertes Verstiandnis der Krankheit, ein
gewandeltes Verhiltnis von Sprache, Sehen und Wissen in der
Medizin und in der Titigkeit des Arztes. Damit einher geht die
Herausbildung eines nationalen medizinischen Versorgungssy-
stems, das zu einer entwickelten medizinischen Uberwachung
und Kontrolle der Bevolkerung fiihrt. Bei der Entstehung dieses
neuen medizinischen Wissens spielen die Kliniken eine erhebliche
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Rolle; sie werden zum bevorzugten Ort medizinischer Erfahrung.
Im Zentrum dieser Erfahrung steht der drztliche Blick, der gleich-
zeitig Wissen ist. So alt immerhin ist der kursierende Slogan »Man
sieht nur, was man weifl.« Die medizinische Wissenschaft wird an
den »Entscheidungen des Blicks« orientiert.

»Der Blick des Arztes organisiert sich doch auch ganz neu. Einmal ist er
nicht mehr der Blick irgendeines Beobachters, sondern der eines von einer
Institution gestiitzten und legitimierten Arztes, welcher entscheiden und
cingreifen kann. Sodann ist dieser Blick nicht mehr an das enge Raster der
Struktur (der Form, Disposition, Anzahl, Gréfle) gebunden, sondern er
kann und muf} die Farben, die Variationen, die kleinsten Anomalien er-
fassen, indem er stindig Abweichungen auflauert. Schlielich ist es ein
Blick, der sich nicht mit der Feststellung des unmittelbar Sichtbaren be-
gniigt; er mufl Chancen und Risiken einschlielen helfen; er ist ein kalku-
lierender Blick.«¢

Die Krankheitssymptome sind die Zeichen, die es dem erken-
nenden Blick méglich machen, die dahinter liegende Krankheit zu
identifizieren. Der Arzt entziffert sie und fiigt sie in die Ordnung
der Wahrheit ein, die eins mit der Ordnung der Sprache ist. Dann
erst wird er therapeutisch titig. Sein Blick hat zwei Richtungen.
Einmal beobachtet er, nimmt getreulich das Unmittelbare auf,
hilt sich mit theoretischen Deutungen zuriick, liflt alles an seinem
Platz; zum anderen li8}t er sich von seinem Wissen fiithren, indem
er das Geschene in eine allgemeine Ordnung einfiigt. Es kommt
zu einem Wechselspiel zwischen »gesprochenen und wahrgenom-
menen Momenten in der Beobachtung« und dem Versuch der
»Herstellung einer festen Korrelation zwischen dem Blick und
der Sprache« sowie zum »Ideal einer erschépfenden Beschrei-
bung«. Dadurch, daff der irztliche Blick von Wissen durchsetzt
ist und jedes Symptom seine Bedeutung hat bzw. in der Verbin-
dung mit anderen Symptomen erhilt, konstituiert sich die drztli-
che Erfahrung. Je genauer die Beobachtung, desto grofler die
Chance, eine zulingliche Kenntnis der Krankheit zu erhalten.
Von Interesse ist die Totalitit des Sichtbaren; sie ist es, die die
Gesamtstruktur des Aussagbaren beinhaltet. »Uber allen Bemii-
hungen, die das klinische Denken zur Definition seiner wissen-
schaftlichen Methoden und Normen unternimmt, schwebt erha-
ben der Mythos eines reinen Blicks, der reine Sprache ist: der
Mythos eines sprechenden Auges.«*” Diese Vorstellung gilt fiir
das moderne wissenschaftliche Beobachten: hier herrscht der
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reine Blick, der reine Sprache ist, von Instrumenten und Appara-
ten verstirkt, der sich ganz der Ordnung des Sichtbaren und ihrer
Beschreibbarkeit ausliefert.

Verstirkt wird die Entwicklung und Verbreitung des iiberwa-
chenden und disziplinierenden Blicks durch gesellschaftliche In-
stitutionen, die sich in diesen Jahrzehnten zunehmend herausbil-
den, insbesondere durch das Militar, das Polizerwesen, das Ge-
féngnis, das Schulsystem. Genaue Exerziervorschriften entstehen,
mit deren Hilfe die Disziplinierung unter dem iiberwachenden
Blick des Vorgesetzten bis in die Koordinierung der einzelnen
Korperteile fortgesetzt wird.?® Das Polizeiwesen breitet sich aus.*
Das Ideal moderner Kriminalistik ist es, noch vor den Verbre-
chern am Ort der Tat zu sein.’* Wihrend in der Regel der Strifling
im Dunkel der Kerker des Absolutismus dem Blick entzogen sein
Dasein fristet, entstehen nun Entwiirfe fiir eine Reform des Straf-
vollzuges. In Benthams Gefingnis besteht das entscheidende Ele-
ment gerade darin, daf} die Gefangenen der absoluten Sichtbarkeit
und damit einer weit effektiveren Kontrolle ausgesetzt werden.
Von einem zentralen Turm aus, in dem der Wirter, den Blicken
der Gefangenen entzogen, sitzt, kann er diese in ihren im Kreise
um den Turm angeordneten Zellen beobachten. Die Folge: die
Gefangenen haben die Vorstellung, fortwihrend iiberwacht zu
werden. Auf dem Feld der Erziehung wird allmihlich die allge-
meine Schulpflicht durchgesetzt; sie fithrt dazu, dafl im Rahmen
der Unterrichtsstunden eine kontinuierliche Beobachtung der
Schiiler durch den »pidagogischen Blick« erfolgt, der sie ver-
gleicht, einordnet und der auf die Einhaltung von Regeln ausge-
richtet ist.3* Die Entwicklung eines »sprechenden Auges« in den
Wissenschaften und eines iiberwachenden Blicks in den gesell-
schaftlichen Institutionen gehen Hand in Hand. Mit Hilfe der
Technik und der Verwaltung entsteht ein dichtes Netz von Kon-
trollen, in dem die Welt des Sichtbaren und mit ihr der sehende
Mensch gefangen wird.

Die Augen des Automaten

Nicht Goethes Auffassung vom anschauenden Denken, sondern
der Wunsch nach der Kontrolle des Blicks und der Zurichtung
und Disziplinierung des Kérpers werden gesellschaftlich relevant.
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Modell dafiir ist die Maschine.3> War zunichst der Mensch das
Modell fiir die Maschine, so wird allmzhlich die Maschine zum
Modell fiir die Ausrichtung des Menschen. Mensch und Maschine
gleichen sich an. Wie Gott den Menschen, vermag der Mensch die
Maschine zu schaffen. Darin sucht er Gott dhnlich zu werden. In
der Herstellung der Menschenmaschine realisieren sich seine nar-
zifltischen Allmachtsphantasien. Als Phantasieprodukt taucht die
Menschenmaschine in der Literatur um die Wende zum 19, Jahr-
hundert vor allem bei Jean Paul und E. T. A. Hoffmann auf und
gibt einer entsprechenden gesellschaftlichen Entwicklung Aus-
druck. Die wechselseitige Verschrinkung von Mensch und Ma-
schine erscheint unaufhebbar. Trotz aller Faszination, die diese
literarischen Phantasien bieten, bleiben sie bedrohlich. Denn die
Entwicklung des Maschinenmenschen gelingt nicht véllig; das
Leben liflt sich nicht nachschaffen; die Maschine ist nicht lebens-
fahig. Wahnsinn und Tod sind die Kosten des Versuches, die
Grenze zwischen dem lebendigen Kérper und der Maschine auf-
zuheben. Auffallend ist nun, daf die genannte Literatur den Au-
gen eine besondere Rolle zuschreibt. Sie sollen die Differenz zwi-
schen Mensch und Maschine garantieren. Sie sind Ausdruck des
Menschen; die Maschine bedarf ihrer, um scheinbar »lebendig« zu
werden. Sie driicken Begehren und Leidenschaft aus. Zugleich
sind sie auch Mittel der sinnlichen Selbstvergewisserung. Doch
hiufig erliegt das Auge der Tauschung und dem Schwindel, so daf}
die Identitat des Menschen gefihrdet wird und zerbricht. In den
Wachsimitationen, den Spiegelfiguren und Doppelgingern im
Werke Jean Pauls ist dieser immer wieder mifilingende Versuch
der Vergewisserung des Kérpers und damit der Identitit das
Thema. Auch in E. T. A. Hoffmanns Sandmann tiuschen Natha-
nael seine Augen. Er sieht Phantasiegestalten seines Inneren, de-
ren Faszination er erliegt. Der Maschinenmensch Olimpia wird
zur Reaktionsfliche seines Begehrens. Die Trennung zwischen
der Realitit und den Phantasmen gelingt nicht. Die Auslieferung
an die Phantasiegestalten ist in dem Augenblick unvermeidbar, in
dem die Kontrolle des Augensinns versagt. So wird in dieser Er-
zdhlung E. T. A. Hoffmanns vom Sandmann erzihlt, er werfe
Kindern »Sand in die Augen, daf} sie blutig zum Kopf heraus-
springen«3 und gibe sie Végeln zum Fraf}, wenn sie nicht zeitig
einschlafen. Spiter wird der Advokat Coppelius, mit dem sich der
Vater Nathanaels zur Herstellung einer Menschenmaschine trifft,
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fiir den Jungen zum gefiirchteten Sandmann. Von dem Knaben
beobachtet, ruft er bei der Arbeit aus: »Augen her, Augen her.«
Dem entsetzt aus seinem Versteck hervorstiirzenden Jungen sagt
er: »Nun haben wir Augen — Augen — ein paar schone Kinderau-
gen« fiir die Maschine. Dem Coppelius anflehenden Vater erwi-
dert dieser: »Mag denn der Junge die Augen behalten und sein
Pensum flennen in der Welt.« Kurze Zeit spiter kommt der Vater
bei einem weiteren Treffen mit dem Advokaten gewaltsam um.

Freud hat in seinem Aufsatz Das Unbeimliche von 1919 die Ge-
schichte des Sandmanns psychoanalytisch interpretiert. Im Zen-
trum steht dabei das Augenmotiv. Das Auge steht bei ihm fiir
etwas besonders Kostbares (etwas wie seinen Augapfel hiiten).
Unter Verweis auf die Selbstblendung des Odipus sieht er im
»Auge« ein Symbol fiir den Phallus. Die Angst vor dem Verlust
des Auges, die den jungen Nathanael unter der Bedrohung durch
den Sandmann, den Advokaten Coppelius als Verkérperung des
»bosen Vaters«, erfaflt, ist nach Freuds Deutung eine literarische
Verarbeitung der Kastrationsangst. Eine Parallele zu dieser Kind-
heitsszene, in der Nathanael einen Blick riskiert, ist der Kampf
des Professors Spalanzani mit dem Optiker Coppola. Diesmal
verliert das Opfer, die Puppe Olimpia, ihr Augenlicht. Die Ka-
stration, die Zerstérung der Puppe, gelingt;> vergeblich ist der
Widerstand des guten Vaters. Der Wahnsinn erfafit Nathanael; er
ist die Folge der im Herausreiflen der Augen symbolisch gefaiten
Kastration der Puppe, die Nathanael als herausgeldster Komplex
seiner eigenen Person entgegentritt und der seinen Ausdruck in
Nathanaels zwanghafter Liebe findet; in den Worten Freuds:
»Wir haben das Recht, diese Liebe eine narzifitische zu heiflen,
und verstehen, dafl der ihr Verfallene sich dem realen Liebesakt
entfremdet.«3

Das gebrochene Auge

Deutlicher noch wird der phallische Charakter des Auges in Ba-
tailles Geschichte des Auges. Das Auge erscheint hier als Symbol
fiir die Vagina, den Anus und den Mund. Es wird zum Hinweis
auf den Wunsch nach Einverleibung, mit der die Diskontinuitit
des Lebens iiberwunden werden soll. Erotik als »Zustimmung
zum Leben bis in den Tod« erfafit das Auge und schafft ein un-
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erschépfliches Begehren, das auf die Verschmelzung mit dem Be-
gehrten zielt. Immer wieder taucht in dieser Geschichte das
Auge auf als Hinweis auf die Erregung des Korpers, als Reiz zur
Hingabe und Uberantwortung des Korpers an den Geliebten. —In
dem »Simone« iiberschriebenen Abschnitt heifit es: »Und als ich
sie fragte, woran sie bei dem Wort urinieren denken miisse, ant-
wortete sie: Stahl, stechen, die Augen mit einem Rasiermesser, an
irgend etwas Rotes, die Sonne. Und bei Ei? An ein Kalbsauge,
wegen der Farbe, und im iibrigen sei das Eiweif} das Weifle des
Auges und der Dotter die Pupille. Die Form des Auges, fand sie,
gleiche der des Eies . . . Vergniigt spielte sie mit den Worten, sagte
bald: ein Auge zerbrechen, bald: ein Ei ausstechen . . .«37 Die phal-
lische Symbolik des Zerbrechens eines Auges und des Ausste-
chens eines Eises ist deutlich. Zugleich der Hinweis auf die Ge-
walt und die zerstdrerische Form der Erotik. Noch deutlicher
wird sie an einer anderen Stelle der Geschichte des Auges. Hier ist
die Rede von der sexuellen Erregung Simones durch einen Stier-
kampf und die Ubersendung der Hoden des Stieres durch den
Stierkimpfer an Simone, die sich auf die sie an Augen erinnernden
Hoden setzt und in sie hineinbeifit. Wenig spiter wird der Stier-
kimpfer durch den Stof} eines Stierhorns ins rechte Auge getStet.
Die hier beschriebene Relation zwischen Auge, Ei, sexueller Ek-
stase und Tod hat einen biographischen Ursprung, iiber dessen
Entstehung in seiner Kindheit Bataille berichtet. Sein Vater war an
Syphilis erkranke, erblindet und halb gelihmt, wodurch er beim
Wasserlassen behindert war. »Doch das Peinlichste war, wie er
dabei blickte. Obwohl er nichts sah, verlor sich seine Pupille des
Nachts iiber dem oberen Augenlid: es war die gleiche Verdrehung
der Augen, die sich gewdhnlich bei der Paarung vollzieht. Das
Bild jener weiffen Augen ist fiir mich mit dem von Eiern verbun-
den.«3® Man mag Batailles Bilder als Ausdruck einer individuellen
Obsession werten. Doch hat auch schon Freud den Zusammen-
hang zwischen der Angst vor dem Verlust der Augen und der
Kastrationsangst sowie der Todesangst angesprochen’?, die bei
Bataille in eine lustvolle, die Grenze des Todes iibersteigende Ek-
stase transformiert wird. Das Auge ist bei ihm zugleich das Bild
der inneren Erfahrung. »Es ist Spiegel und Lampe.« Sein Feuer
dringt nach auflen und macht die Welt sichtbar; zugleich sammelt
es in der Iris das »Licht der Welt« und verwandelt es in die »klare
Nacht von Bildern«. Es ist das Bild des Seins, das nichts ist als
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Ubertretung der eigenen Grenze. Danach gehért es zur Eigenart
des Auges, dafl es im Blick seine Grenzen iiberschreitet. »Es ver-
schlieft sich dem Tag in einer Bewegung, die nur noch sein weilles
zum Vorschein bringt, . . . und die nichtliche Kreisformigkeit der
Iris wendet das Auge der Dunkelheit in der Mitte zu, erleuchtet
sie blitzartig und bringt sie als Nacht zum Vorschein. Das gebro-
chene Auge ist zugleich das am festesten geschlossene und das am
weitesten gedffnete.«#° Das gebrochene Auge ist Ausdruck der
erotischen Ekstase und des Todes, der seine Mdglichkeiten be-
grenzt, der es in die Sprachlosigkeit stofit und zum Erloschen
bringt. Das gebrochene Auge verweist in den Raum der Sprache,
in dem Sprache und Tod sich beriihren. Nach einer Deutung Fou-
caults offenbart es den leeren Raum: »Die Leere, in der sie (die
Sprache) sich ergiefit, verliert, aber nicht zu sprechen authért, -
wie das innere, durchscheinende und erleuchtete Auge der Mysti-
ker und der Spiritualisten den Punkt markiert, an dem sich die
geheime Sprache des Gebets verfingt und erstickt in einem herr-
lichen Austausch, der sie zum Schweigen bringt.«*'

Der bose Blick

Die Faszination des Auges liegt nicht nur in seiner erotischen, sich
mit der Erfahrung des Todes verbindenden oder den Wahnsinn
auslosenden Kraft. Immer wieder werden dem menschlichen
Auge heilende und zerstorende Krifte zugeschrieben. Bereits
Empedokles behauptet, dafl das Auge einen feurigen Strahl aus-
sendet: » Wie wenn ein Mann, der in der Winternacht einen Aus-
gang vorhat, den Schein flammenden Feuers entziindet und sich
eine Leuchte zurecht macht . . . so barg sich damals in der runden
Pupille das urspriingliche Feuer«.#* Diesem Sehstrahl werden auch
magische Krifte zugeschrieben. Vom Auge entsandt kénnen sie
sich ins Innere eines anderen Menschen senken, ihn hilflos ma-
chen und ihm Schaden zufiigen. Vom Auge heifit es, es konne
Krifte mobilisieren, gegen die der Angeblickte ochnmichtig ist. Es
kénne andere Menschen betrachten, sie in Angst versetzen und sie
beherrschen. Gefiirchtet wird die Kraft dieses Blickes, weil ihn
Mifigunst und Neid leiten. Die Mythen von Medusa und Lamia
gehoren zu den ersten Zeugnissen dieses sogenannten bdsen
Blicks. Von Lamia heifit es: »Bellos hatte eine wunderschone
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Tochter, Lamia, die in Lybien herrschte. Zeus verlieh ihr als Dank
fiir ihm gewihrte Beilager die einzigartige Gabe, ihre Augen her-
ausnehmen und wieder einsetzen zu konnen. Sie gebar thm etliche
Kinder, die aber, mit Ausnahme Skyllas, alle von der eifersiichti-
gen Hera getStet wurden. Lamia richte sich, indem sie ihrerseits
Kinder umbrachte und sich so grausam auffiihrte, daf ihr Gesicht
sich in eine furchterregende Maske verwandelte.«# In diesem My-
thos sind die bestimmenden Elemente die herausnehmbaren Au-
gen, das furchterregende Gesicht und der Wunsch, Kinder aus
Rache fiir das eigene Ungliick zu toten. Dieses besteht in der
Ermordung von Lamias eigenen Kindern durch Hera. Ranke-
Graves interpretiert Lamias Fahigkeit, ihre Augen herauszunch-
men, durch den Hinweis auf ein Bild der Géttin, »auf dem sie
einem Helden die Gabe mystischer Sicht verleiht, indem sie ihm
eines ihrer Augen schenkt«.* Mythisches Sehen und die Kraft des
bosen Blickes liegen also dicht beieinander. Beide Ausprigungen
des Sehens wirken unheimlich-und entziehen sich einer vollstin-
digen Klirung. Die Fahigkeit mystischen Sehens, die Sehergabe,
geht im Teiresias-Mythos mit der Blindheit des Sehers einher.
Nur wenn dem Auge die duflere Welt verschlossen ist, entfaltet
sich die innere und mit ihr die Fahigkeit zur Voraussicht. — Noch
ein weiterer Aspekt verlangt Beachtung. Im Lamia-Mythos und
im Medusa-Mythos werden das furchtbare Gesicht und der bose
Blick den Frauen zugeschrieben. Zwar wird auch von den tod-
bringenden Blicken der Basilisken berichtet, die beispiclsweise in
der Kathedrale von Autun als Hahn mit dem Schwanz einer
Schlange dargestellt werden und gegen deren Blick nur eine Lupe
oder eine Glaskugel schiitze*s, doch gilt der bsse Blick vor allem
als weibliche Eigenschaft. Nach Plutarch entsteht der bése Blick
aus Gefithlen des Neids (invidia), die sich auf die Gesundheit und
den Besitz eines anderen richten und die den Versuch darstellen,
mit Hilfe des Blicks Schaden zu veriiben oder sich selbst etwas
verfiigbar zu machen, das man anderenfalls nicht besitzen
wiirde.

Im Mittelalter war der bése Blick Ausdruck einer verdorbenen
Seele: »Wenn eine Seele heftig zu Schlechtigkeit erregt ist, wie es
namentlich bei alten Weibern der Fall ist, dann wird der Blick
giftig und schidlich, und namentlich den Knaben, die einen zarten
Korper haben und deshalb fiir solche Eindriicke besonders emp-
findlich sind.«*¢ Auch heute findet man die Uberzeugung von der
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Macht des bésen Blicks in der Bevélkerung; sie ist z. B. unter den
Begriffen »mal’occhio« und »jettatura« in Siiditalien noch anzu-
treffen. In seiner sorgfiltigen Analyse der Verbreitung und még-
lichen Ursachen der Vorstellungen vom bosen Blick in Siiditalien
begreift Thomas Hauschild diesen Blick als »Symbol der Lebens-
angst«.#’ So bezeichnen sich die Siiditaliener selbst als die »malvi-
sti«, die »schlecht Angesehenen« Italiens, worin die enge Verbin-
dung zwischen Selbstgefiihl, Selbsteinschitzung, Fremdeinschit-
zung, Auge, Blick und Gesicht zum Ausdruck kommt. Voraus-
setzung fiir den Glauben an den bosen Blick sind die Armut und
die Angst der Wohlhabenden vor dem Neid der Armen, die Be-
deutung der Ehre und des Respekts fiir das Lebensgefiihl sowie
die Rolle der »Vetternwirtschaft« und die starke Verletzbarkeit
und Erregbarkeit, die ein Sozialklima der Rivalitit, des Mifltrau-
ens und der Verunsicherung schaffen. Colclough schildert dieses
Gefiihl der Bedrohung anschaulich: »So war z. B. der wohlha-
bendste meiner biuerlichen Nachbarn — ein ehemaliger Maultier-
filhrer — zum Bauunternehmer aufgestiegen. Obwohl er in einem
groflen, gut eingerichteten Haus lebte, lief das einzige iiberle-
bende seiner Kinder immer in Lumpen herum. Seine Frau erklirte
mir, dafl sie bereits ein Midchen durch die neidischen Blicke der
Nachbarn verloren habe und ihren Sohn jetzt nicht derselben Ge-
fahr aussetzen wolle.«*® Auch hier wird der bose Blick besonders
den Frauen zugeschrieben. Vielleicht liegt dies daran, dafl »Frauen
am >Verteilungskampf der Sippen< um Besitztiimer, Frauen und
Blutgelder nur indirekt teilnehmen. Im System des bosen Blickes
fithren sie jedoch ganz offen den Kampf um die weiblichen Be-
sitztiimer, um Kinder und Muttermilch. Insofern ist der bése
Blick nicht immer eine Widerspiegelung sozialer oder psychischer
Realititen, sondern auch deren Umkehrung.«* Eine erginzende
Interpretation der Griinde, derentwegen der bose Blick den
Frauen zugeschrieben wird, 1iflt sich in der psychoanalytischen
Literatur finden. Freud siedelt den Glauben an den bésen Blick in
der Nihe des Animismus und seiner Vorstellung von der »All-
macht der Gedankenausfithrung« an und demzufolge in der Nihe
der »narzifitischen Uberschitzung seelischer Vorginge«.’® Die
Angst vor dem bésen Blick erscheint als Angst vor der Wieder-
kehr des bosen Blicks der Mutter, der das Kind bedroht, das auf
ihren liebenden Blick so lange angewiesen ist, bis es seine narzifi-
tische Unversehrbarkeit hergestellt hat. Da dieser Interpretation
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zufolge die Angst vor dem bésen Blick mit der Angst vor der
narzifitischen Krinkung durch die Mutter zusammenhingt, ist es
verstindlich, daf vor allem die Frauen das Vermégen haben sol-
len, mit Hilfe von Beschwérungsritualen die Wirkungen des bo-
sen Blicks mildern und so die verlorene narzifitische Einheit her-
stellen zu konnen. Deutlich wird dieser Zusammenhang auch im
folgenden Spruch: »Hat dich der Teufel angesehen mit seinen
bésen Augen, so sieht dich Kind Mutter Maria mit ihren guten
Augen an.«5' Auch heute noch werden weisen Frauen (Fattu-
chiere) in Siiditalien Kenntnisse von Abwehrritualen gegen den
bosen Blick zugeschrieben; zu diesen gehért beispielsweise die
Uberreichung von Amuletten in Form eines Schliissels, eines
Phallus, einer Vulva.

Der Spiegelblick

Wihrend die magische Kraft des bosen Blicks dem anderen gilt,
beinhaltet der Spiegelblick eine Auseinandersetzung des Sehenden
mit sich selbst. Im Spiegel begegnet sich der Sehende; sein Korper
wird zu einem Bild seiner selbst; dieses erblickt er, ohne die Di-
stanz zwischen sich und seinem Spiegelbild aufheben zu kénnen.
Daher eignet sich dieses zur Grundlage eines zahlreiche Projek-
tionen vereinenden Selbstbildes. Im Unterschied zum Selbstpor-
trit und zum Photo konserviert der Spiegel das Bild des Sehenden
nicht; es wandelt sich mit den Verinderungen des Sehenden; der
Spiegel »vergifit« die von ihm wiedergegebenen Bilder; nie sind
sie auf Dauer gleich. Das Spiegelbild besteht nur einen Moment;
anders das gemalte Selbstportrit oder das gemalte Spiegelbild, das
einem Moment zeitliche Dauer verleiht und in dem ein lebender
Korper zu einem dauerhaften Bild wird.

Velasquez malte in seinem Bild »Die Familie Philipps IV.« von
1655 nicht nur ein Selbstbildnis, sondern neben dem Bild der
Infantin und ihres Gefolges ein Spiegelbild Philipps IV. und des-
sen Frau. Foucault hat deutlich gemacht, dafl dieser Spiegel eine
Metathese der Sichtbarkeit ist, »die gleichzeitig den im Bild repri-
sentierten Raum und dessen Wesen als Reprisentation beriihrt«.5?
Auf diesem Bild schaut der Maler in den Raum des Betrachters
hinein; dadurch kann er das Bild, das er malen will, und das Mo-
dell des Bildes nicht ansehen; sie bleiben im Unsichtbaren, wih-
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rend der Betrachter durch den Blick des Malers in das Bild hin-
eingezogen wird. Der Spiegel im Hintergrund des Bildes, dessen
Vordergrund von der Infantin Margarete und ihrem Gefolge be-
setzt ist, spiegelt nichts, was sich »im selben Raum mit thm befin-
det: weder den Maler. .. noch die Personen in der Mitte des
Zimmers. In seiner hellen Tiefe spiegelt er nicht das Sichtbare«.f3
Er soll das Nichtsichtbare in Gestalt des Kénigs Philipp IV. und
seiner Frau ins Bild bringen. »Das Gesicht, das der Spiegel wie-
dergibt, ist auch das, das ihn ansieht. Was alle Personen des Bildes
betrachten, das sind auch die Personen, deren Augen sie als eine
anzuschauende Szene geboten werden. Das Bild in seiner Ginze
blickt auf eine Szene, fiir die es seinerseits eine Szene ist. Der
Spiegel als Betrachtender und Betrachteter manifestiert eine reine
Reziprozitit, deren beide Momente in den beiden Winkeln des
Bildes aufgeldst werden.«** In dem Spiegel wird das sichtbar, was
die Figuren des bildlichen Vordergrunds betrachten, das Kdnigs-
paar, das vom Besucher und vom Maler angesehen wird. In kom-
positorischer Hinsicht und im Sinne der Bildbedeutung ist der
Spiegel das Zentrum des Bildes. In ihm schneiden sich die ver-
schiedenen Linien der Reprisentation; er gibt dem Bild den Sinn;
denn er spiegelt das Zentrum der Macht und macht sie dadurch
sichtbar.

Wie man weifl, spielen in der romantischen Literatur, vor allem
bei Jean Paul, der Spiegel, die Verdoppelung und der Doppelgin-
ger eine erhebliche Rolle. Hier stellt sich angesichts des Spiegel-
bildes die Frage nach dem Verhiltnis von Kérper und Geist, von
Leib und Seele. Die Verdoppelung des Spiegelbildes trennt den
Kérper und das Ich und stiirzt den Gespiegelten in Verwirrung
und Schrecken. So heifit es beispielsweise von Victor im Hesperus:
»Die Ursache, warum er aber doch die weggestellte Verdopplung
seines Gesichts im Spiegel aushielt, kann nur die sein, weil er
entweder den Figuranten im Spiegel blof fiir ein Portrit ohne
Kubikinhalt oder fiir das einzige Urbild ansah, mit dem wir an-
dere Doubletten unseres Wesens zusammenhalten . . .«35. Wachs-
korper und Spiegelbild lassen den eigenen Kérper als fremd und
vertauschbar erscheinen, da sich das Bewufltsein von dem leben-
digen Organismus angesichts der verschiedenen Bilder des Kor-
pers ausloscht; angesichts einer Wachsfigur, die ihn darstellt, for-
muliert Victor sein Erschrecken: »Ich sehe ein Gespenst um die-
sen Leichnam schweben, das ein Ich ist . . . Ich! Ich! Ich! du Ab-
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grund, der im Spiegel des Gedankens tief ins Dunkle zuriickliuft
~ Ich! du Spiegel im Spiegel — du Schauder im Schauder! — zichet
den Schleier vom Leichnam weg! Ich will den Toten keck an-
schauen, bis es mich zerstdrt.«3¢ Die Grenzziehung zwischen dem
eigenen Kérper und dem leblosen Double gelingt nicht. Wer bin
ich und wer ist das Gegeniiber? Wer lebt und wer ist tot? Das
Imaginire und das Wirkliche vermischen sich, werden untrenn-
bar; es droht der Verlust der Identitit.

Gerade die Entstehung des Ich-Bildes und der Identitit sind
Thema in Lacans bekannter Untersuchung iiber die im Spiegelsta-
dium erfolgende Begegnung des sechs bis achtzehn Monate alten
Kleinkindes mit seinem Spiegelbild. An zentraler Stelle heifit es:
»Die jubilatorische Aufnahme seines Spiegelbildes durch ein We-
sen, das noch eingetaucht ist in motorische Ohnmacht und Ab-
hingigkeit von Pflege, wie es der Siugling in diesem Infans-Sta-
dium ist, wird von nun an — wie uns scheint — in einer exempla-
rischen Situation die symbolische Matrix darstellen, an der das Ich
(je) in einer urspriinglichen Form sich niederschligt, bevor es sich
objektiviert in der Dialektik der Identifikation mit dem anderen
und bevor ihm die Sprache im Allgemeinen die Funktion eines
Subjektes wiedergibt.«5” Das kleine Kind nimmt sein Bild im Spie-
gel wahr, erkennt sich in ihm und identifiziert sich mit diesem
Bild - und dies, bevor es in der Lage ist, »Ich« zu sagen, sich
sprachlich als Subjekt in der Unterscheidung von anderen Subjek-
ten und Gegenstinden zu fassen. Es nimmt das Spiegelbild als eine
ganzheitliche Gestalt von sich wahr, die sich von dem Erleben
seiner frithkindlichen kérperlichen Zerrissenheit (Melanie Klein)
unterscheidet. Dieses Spiegelbild stellt die »symbolische Matrix«
dar, an der das »Ich« (je) in seiner anfinglichen Form sich kristal-
lisiert. Dies geschieht, bevor es sich in der dialektischen Ausein-
andersetzung mit dem anderen herausbilden und durch die Spra-
che zum Subjekt werden kann. Anfangs hat Lacan von diesem
Ich-Bild als Ideal-Ich im Sinne Freuds gesprochen, eine Bezeich-
nung, die er spiter, ohne sie in diesem Text zu indern, nicht mehr
beibehalten hat. Von diesem im Spiegel wahrgenommenen Ich
(Ideal-Ich) heifit es, daf} es »die Instanz des Ich (moi) auf einer
fiktiven Linie situiert, die das Individuum allein nicht mehr aus-
l6schen kann«.5® Das Individuum versucht sein Leben lang, sich
diesem Bild zu nihern; es bemiiht sich, »dialektische Synthesen«
vorzunehmen, um »als Ich (je) seine Nichtiibereinstimmung mit
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der eigenen Realitit« zu iiberwinden. Doch liegt auch dieses Bild
im Imaginiren und ist daher durch Arbeit in der Realitit nicht
erreichbar: Erst die Konfrontation mit dem Spiegelbild [8st eine
Verwandlung aus. Von nun an bildet sich der Mensch in der »Dia-
lektik der Identifikation mit dem anderen«.

Im Spiegelbild nimmt das Subjekt in einer »Fata Morgana« der
»totalen Form seines Korpers« einen Zustand vorweg, der ihm
nur als »Gestalt« auflerhalb seiner selbst, als ein »Imago des eige-
nen Korpers« gegeben ist, auf die hin es sich entwirft. Mit der
Fihigkeit zur Identifikation mit dem Spiegelbild entsteht die Fi-
higkeit zur Identifikation mit dem anderen, den anfangs die Mut-
ter reprasentiert. »Der Augenblick, in dem sich das Spiegelsta-
dium vollendet, begriindet . . . — durch die Identifikation mit der
Imago des Nichsten und das Drama der Ur-Eifersucht. .. die
Dialektik, welche von nun an das Ich (je) mit sozial erarbeiteten
Situationen verbindet. Dieser Augenblick lifit auf entscheidende
Weise das ganze menschliche Wissen in die Vermittlung durch das
Begehren des anderen umkippen .. .« Die Gespaltenheit zwi-
schen Spiegelbild bzw. Imago und Realitit bleibt unaufhebbar; sie
ist der Grund fiir die Illusion der Autonomie, die »konstitutive
Verkennung des Ich (moi)«. Sie ist fiir das Verhiltnis zwischen
»Innenwelt« und »Umwelt« charakteristisch. Thren Ausgangs-
punkt hat sie in einer »urspriinglichen Zwietrachtc, in der moto-
rischen Inkoordination in den ersten Monaten des Lebens des
Kindes, die ihren Grund wiederum in der Vorzeitigkeit der
menschlichen Geburt hat.

Die Hypertrophie des Auges

In der Begegnung des Auges mit sich selbst im Spiegelblick sind
die beiden gegenliufigen Entwicklungen des Sehens wohl ange-
legt, aber noch nicht auseinandergetreten, in denen das Auge ei-
nerseits auf die Kontrolle des Sichtbaren zielt, andererseits sich
jedoch dem Sichtbaren bedingungslos ausliefert und es sich ein-
verleibt, um seinen »Hunger nach Anschauung« zu befriedigen.
Beide Entwicklungen, die komplementir zu einem Habitus des
Schens gehoren, haben sich verselbstindigt, sind hypertrophisch
geworden und gefihrden — jede auf ihre Art — das Sehen. Die
Durchsetzung des kontrollierenden Blicks beinhaltet — wie Deve-
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reux gezeigt hat®®— den Versuch, vom Sehenden und seinen durch
die Objekte und die Beobachtungssituation erregten Angsten ab-
zusehen und die Aufmerksamkeit ausschlieflich auf den Sehge-
genstand bzw. das beobachtete Objekt zu konzentrieren. Ideal
dieses Sehens ist der Maschinenblick ohne Subjektivitit und die
Unsichtbarkeit des menschlichen Beobachters. So kann die irrige
Annahme aufrechterhalten werden, es gibe keine oder eine voll-
stindig kontrollierbare Interaktion zwischen Objekt und Beob-
achter. In diesem »kalten« Blick auf Gegenstinde und Situationen
driickt sich — folgt man der Devereuxschen Interpretation — eine
ins Unbewufite reichende Angst vor der Welt des Sichtbaren und
vor der Macht der Bilder aus. Sie erinnert an die Bilderfeindlich-
keit der Bilderstiirmer und die diesen Handlungen zugrundelie-
genden Auseinandersetzungen zwischen den Bilderfeinden, den
Ikonoklasten, und den Bilderverehrern, den Ikonodulen, die sich
bereits in der Antike nachweisen lassen. Dieser Streit um die Be-
deutung des Bildes gewinnt im Mittelalter, im byzantinischen Bil-
derstreit, an Bedeutung, setzt sich in der Renaissance, in Savona-
rolas Verbrennung von Kulturgiitern, fort und findet zur Zeit der
Sikularisation und in der nationalsozialistischen Bildervernich-
tung einen Héhepunkt in der neueren bzw. jiingsten Ge-
schichte." Im Zentrum dieser Auseinandersetzungen steht die
Frage nach der Bedeutung von Bildern als religise, politische und
kulturelle Zeichen und damit implizit nach dem Verhiltnis von
Abbild und Abgebildetem. Bazon Brock bestimmt den Kern die-
ser Kimpfe so: »In allen Bilderkriegen geht es um die Frage, ob
das Bild den gleichen Anspruch auf Wirklichkeit erheben kann
wie das auf ihm Abgebildete; oder ob Abbildung und Abgebilde-
tes vom Wesen her eine Einheit sind.«%

Seit Fotografie, Film und Fernsehen das Sehen verindern, ist die
Frage nach der Wirklichkeit der Bilder nicht weniger aktuell als
frither. In diesen Medien haben sich die Bilder von ihren Gegen-
stinden gelost, so daf} sie unabhingig von deren &rtlicher und
zeitlicher Existenz speicherbar und reproduzierbar sind. Foto,
Film- und Fernsehbilder suggerieren dem Betrachter die Anwe-
senheit eines abwesenden, bereits vergangenen, oft nur fiir die
Produktion der Bilder hergestellten Gegenstandes oder Gesche-
hens. Hiufig gewinnen sie, obwohl sie lediglich die Oberflichen
der Dinge und Personen wiedergeben, eine so starke Suggestions-
kraft, dafl sie die Objekte, die sie reprisentieren, verdringen und
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sich an ihre Stelle setzen.® Folgt man dieser Uberlegung, so eig-
nen sich Bilder gerade dadurch, dafl sie die Objekte und Gesche-
hen »entwirklichen«, als Stoff fiir Triume und Projektionen und
damit fiir die Entfaltung. des »Optisch-Unbewufiten« (Benja-
min).* Die Bilder verselbstindigen sich und schaffen »entrium-
lichte Riume« und eine »entzeitlichte Zeitlichkeit, in die sie den
Betrachter hineinziehen. Vielleicht fithrt die hypertrophische
Ausweitung und Beschleunigung der Bilder und die damit ver-
bundene Entstehung neuer, das Sehen umformender Bilder- und
Mediensprachen - McLuhans »The medium is the message« ist ein
Hinweis auf diese Entwicklung®s — zu einer Krise der Schrift. Bis-
lang war sie das einzige Mittel, Sprachliches aufzubewahren; bei
ihrer Lektiire muflte der Lesende die Vorstellungsbilder mit Hilfe
seiner Einbildungskraft schaffen. Seit der Entstehung der audio-
visuellen Medien werden jedoch Sprache und Bild miteinander
verbunden und als Einheit dargeboten, so daf fiir den Betrachter
die Notwendigkeit entfillt, zu den gehdrten Sprachsequenzen
Bilder mit Hilfe seiner Imagination zu entwickeln.’ Endgiiltig
haben sich Sprache und Bild vom Menschen abgel6st und verselb-
stindigt. Lediglich der Produzent von Filmen und Fernsehpassa-
gen verfiigt iiber die Mdglichkeit, entsprechende Beziige herzu-
stellen. Der Betrachter eines Films oder einer Fernsehsendung
kann sich den »bewegten« und »versprachlichten« Bildern nur
noch passiv iiberlassen. — Allerdings erhebt sich die Frage, wie
sich die Gegenstinde dazu verhalten, daf} sie nicht mehr »ernst«
genommen werden und hiufig nur noch in Form von Bildern die
Menschen interessieren. Bereits Benjamin befiirchtete, dafl die
Gegenstinde allmihlich den Blick verschlieflen, den sie auf die
Menschen richten; Baudrillard spricht heute sogar von der Rache
der Gegenstinde®, die sie an den Sinnen und besonders an den
Augen nehmen, die schon lange nicht mehr auf eine sinnvoll ge-
ordnete Wele blicken kdnnen, so dafl sie verwirrt einem drohen-
den Konkurs der Geschichte entgegensehen.
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Ulrich Raulff

Image oder
Das o6ffentliche Gesicht

Fremdworter sind so etwas wie Gastarbeiter der Sprache. Manche
bleiben uns auf immer fremd, andere biirgern sich so rasch ein,
daf wir nach kurzer Zeit vertrautesten Umgang mit ihnen pfle-
gen. So ist es uns vollig selbstverstindlich geworden, den Gesamt-
eindruck, vor allem den visuellen Eindruck, den ein Politiker, ein
Mensch des offentlichen Lebens oder auch eine Ware bel uns
hinterliflt, als Image zu bezeichnen. Stets sollte das Image gut
sein, liflt es nach, mufl »Imagepflege« betrieben werden. Hinter
dieser ins Deutsche eingebiirgerten Redeweise des amerikani-
schen Marketing steht die Einsicht, daff die Menschen, zumindest
die der westlichen Welt, seit einem halben Jahrhundert einen
neuen Status gewonnen haben. Sie sind nicht linger nur Triger
eines Namens, eines Habitus und eventuell eines Titels, sondern
sie sind auch und vor allem Triger eines Bildes. Dieses Bild, das,
wie wir noch sehen werden, aus vielen Bildern kompliziert zu-
sammengesetzt ist, legt sich wie ein feiner Film iiber die alten
Ziige des Gesichtes oder »Antlitzes« und verschmilzt mit ihm zu
etwas Neuem — eben dem Image. Und da jenes Bild im wesentli-
chen auf der massenhaften Herstellung und Verteilung von Foto-
und Filmbildern beruht, kénnte man - leicht pointiert — davon
sprechen, dafl das Image eine Fotokosmetik des Gesichts dar-
stellt.”

Seit einem halben Jahrhundert, seit dem Ende der zwanziger
Jahre, hat diese Produktion von Gesichtsbildern unsere Gesell-
schaften durchdrungen. Sie hat Images von solcher Prignanz ge-
schaffen, dafl es bereits ausreicht, einzelne Partikel wie die Augen
oder den Mund zu zeigen, um die ganze Person zu evozieren: man
denke an die Bilder der Garbo und der Monroe. Die Wurzeln
dieser Imageproduktion, jedenfalls soweit sie die Fotografie zur
Voraussetzung hat, reichen freilich tiefer, reichen ins 19. Jahrhun-
dert und zu den Anfingen der Lichtbildnerei zuriick. Auf welche
Weise und unter welchen Umstinden hat man damals, in der
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Morgenréte der Fotografie, im vierten und fiinften Jahrzehnt des
19. Jahrhunderts, ein Gesicht abgelichter?

Wir befinden uns in einem Atelier — sofern die Prozedur bereits
in einem Atelier und nicht mehr unter blauem Sonnenschutzglas
im Freien stattfindet. Von seiner Einrichtung und Instrumentie-
rung her erinnert der Raum sowohl an die Werkstatt eines Malers
als auch an das Kabinett eines Anatomen — oder Schlimmeres.
Und tatsichlich: ob Anatomiekabinett, Kiinstleratelier, Exeku-
tionsstitte, Duellplatz oder Leichenschauhaus — von all diesen
Stitten, an denen mit Pinsel, Skalpell oder Schwert iiber die
Wahrheit des Menschen befunden wurde, scheint etwas in dieser
frithen, primitiven Situation zu stecken. Nicht ohne Grund er-
scheint uns das so, geht es doch um das heikle Anliegen einer
Lichthiutung. So, gleichsam als das Abziehen einer Lichtschicht
vom Kérper, war dem aberglaubischen Balzac die Fotografie er-
schienen. Nadar zufolge ging er davon aus,

»dafl jeder Korper in seinem natiirlichen Zustand aus einer Folge von
geisterhaft-unkérperlichen Bildern bestehe, die in unendlicher Zahl in un-
endlich diinnen Schichten iibereinandergelagert sind ... Da nun der
Mensch niemals in der Lage war, etwas zu erschaffen, das heifdt aus einer
bloflen Erscheinung etwas Materielles zu machen, aus dem Ungreifbaren
oder aus dem Nichts einen Gegenstand — deshalb mufite jeder daguerre-
sche Prozef eine der Schichten des Korpers, auf den er gerichtet war,
ablésen und verbrauchen.«?

Das Abziehen der Lichthaut ist ein peinvolles Verfahren, bei
dem man den »Patienten«, wie man damals noch sagte, minuten-
lang praller Sonne, Insekten und Krimpfen aussetzte und ihn mit
verschiedensten Zangen, Stiitzen und Stangen stillhielt, um ihm
endlich sein Bildnis zu entreiffen. Die Bergung eines Stiickleins
Oberflichen-Wahrheit ist ein miihseliges Unterfangen. Seinen
Hohe- und Wendepunkt erreicht es mit der englischen Fotografin
Julia Margret Cameron, die noch um 1860, als man lingst mit
sekundenkurzen Belichtungszeiten arbeitete, ihre Modelle zu 8-
rominiitigem Stillstehen oder -sitzen vor der Kamera nétigte. Auf
diese Weise gelangte sie zu jenen leicht unscharfen und tief mit
Zeit gesdttigten Portrits, in denen zahllose latente Ausdriicke des
Gesichts versammelt zu sein scheinen. Wenn Theoretiker wie An-
dré Bazin oder Susan Sontag zu Recht die Fotografie mit dem
Abnehmen einer Totenmaske verglichen haben, trifft dies auf
keine Fotografie so zu wie auf die der Cameron, die tatsichlich
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ithre Klienten eine Art kleinen, simulierten Tod durchmachen lief},
um zu Bildern zu kommen, die jenen erstaunlichen »iiberlebendi-
gen« Ausdruck tragen, wie er uns von manchen Totenmasken
entgegenleuchtet.

Um 1860 jedoch hat sich die Situation bereits verindert, hat das
fotografische Atelier seinen Folterkammeraspekt verloren. In Pa-
ris, wo die Kommerzialisierung der Fotografie zuerst einsetzt, hat
Disdéri sein Atelier in eine Art intimes Theater umgewandelt. Auf
der Biihne dieses Theaters lafit man zunichst alle verschiedenen
Mienen und Ausdriicke des Klienten Revue passieren. Man stu-
diert seine Eigentiimlichkeiten, isoliert aus dem Zufilligen das
Wesentliche. All das geschieht beiliufig, am Rande einer Plaude-
rei. Doch dabei heifit es achtgeben auf das Charakteristische des
Mienenspiels, und - so warnt Disdéri — »man muf} sich hiiten und
sich nicht durch angenommene, einstudierte Gesichter tiuschen
lassen«.

Nun setzt die Regie ein und fiihrt den entscheidenden Moment
herbei:

»Durch ein passend gelenktes Gesprich muff man die Person in die
verschiedensten Stimmungen zu versetzen suchen und auf ihr Mienenspiel
wohl dabei achthaben. Ist dann der Moment zur Aufnahme des Bildes
gekommen, so mufl man durch alle méglichen Mittel den als am meisten
charakteristisch erkannten Gesichtsausdruck wiederzuerwecken su-
chen.<

An die Stelle des Anatomen, der seinem Patienten eine Lichthaut
abzieht, ist mit Disdéri ein Theaterregisseur getreten. Ein Regis-
seur und Magier, der auf der Bithne seines Ateliers die Entstehung
und Fixierung des wahren Gesichtes zelebriert.

Machen wir nun einen Sprung von circa 20 Jahren. Wir schrei-
ben das Jahr 1886; der moderne Fotojournalismus ist bereits im
Entstehen. Im August des Jahres macht der Pariser Fotograf Na-
dar drei Serien zu insgesamt 26 Bildern von dem beriihmten Che-
miker Chevreul, der eben seinen hundertsten Geburtstag feiert:
ein geeigneter Partner, um mit ihm das junge Kind des Fotojour-
nalismus aus der Taufe zu heben. Denn Nadar, der die Fotoserien
mit Interviews begleitet, will damit den »Journalismus von mor-
gen« inaugurieren, welcher vor allem auf einer neuen, lebendigen
Fotografie beruht, die ohne Atelierszenerie, Posen und gekiin-
stelte Mimik auskommt. Natiirlichkeit und Unbefangenheit sind
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jetzt gefragt, mit dem Gesichter- und Seelentheater der ersten
Jahrzehnte ist Schluff. Die ganze Welt wird zum Gesichter-Arse-
nal, zum Jagdrevier, in dem der fotografische Freischiitz trefflich
jagen kann. Das »Posieren«, das Ins-Bild-Gesetztwerden, wird
nun zur Aufgabe der Klienten selbst: sie sind Subjekte, die sich
selbst zu Objekten, zu fotografischen Zeige-Objekten machen
miissen. Chevreul, das Jahrhundert-Objekt, hat da iibrigens kei-
nerlei Problem, er schneidet Grimassen, gestikuliert, schwadro-
niert — der wohlgelaunte Weltverbesserer in Person.

Beim bisherigen Posieren wurde man in ein Arrangement hin-
einversetzt und stillgestellt, gleichsam als Stilleben angerichtet.
Jetzt, im spiteren 19. Jahrhundert, setzt der Kampf ein gegen die
Pose im Namen der Natiirlichkeit. Die gesamte fotografische Si-
tuation kehrt sich damit um. Von der »objektiven« Pose, einge-
bettet in eine Situation, die von ferne an einen Kampf erinnert —
Dolf Sternberger hat in diesem Zusammenhang schén von dem
»kalten Blick des Objektivs« gesprochen, den die Portritierten
der Frithzeit auszuhalten wuflten -, fiihrt der Weg iiber die psy-
chotechnisch raffinierte Bithne des Magiers, des Gesichterzaube-
rers, zu einer »subjektiven« Pose, bei der der Klient zu leisten hat,
was friher Dekor, Draperie und Mobiliar bewerkstelligten.
Fortan obliegt es dem Subjekt, sich in ein fotografisches Objekt
zu verwandeln und herauszufinden, welche Gesichter es schnei-
den soll.

Das geht nicht ohne Verwicklungen ab, und diese Verwicklun-
gen sind nicht mehr theatralischer, sondern imaginirer Art.

»Das Portritfoto«, schreibt Roland Barthes in seinem Buch iiber die
Fotografie, »ist ein Kriftefeld, in dem sich vier imaginire Linien iiber-
kreuzen ... Vor dem Objektiv bin ich gleichzeitig: der, fiir den ich mich
halte, der, fiir den ich gehalten werden mochte, der, fiir den der Fotograf
mich hilt, und der, an dem er seine Kunst demonstriert.«*

Im Schnittpunkt dieser Linien steht ein Mensch, der nicht weifs,
wie und als was er sich ins Bild setzen soll, und der dariiber von
einem Gefiihl der Unauthentizitit beschlichen wird. Je mehr er
dieses abzuwehren sucht, indem er sich selbst bzw. den, fiir den er
sich hilt, den, fiir den er gehalten werden méchte usw. imitiert,
umso tiefer verstrickt er sich. Zugleich aber ist mit diesem Gefiihl
von Unauthentizitit, mit dieser Verunsicherung ein produktives
Element geschaffen, fithrt sie doch zu einem rastlosen Ausprobie-
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ren immer neuer Gesichter vor dem Objektiv der Kamera. Die
Verlagerung des Posierens auf die Seite des zu Fotografierenden
wirkt somit als unausgesprochene Aufforderung zum Gesichter-
schneiden, als Anreizung zur Erzeugung »fotogener« Gesichter.
Mit demselben Zuge, mit dem die Fotografie des ausgehenden
19. Jahrhunderts die alten malerischen und rhetorischen Posen
durchstreicht, schafft sie eine neue Situation, der wir die Unmasse
neuer Posen und neuer, nimlich fotogener oder zu deutsch: mit
Mitteln des Fotos erzeugter Gesichter des 20. Jahrhunderts ver-
danken.

Bleiben wir noch ein wenig bei unserem etwas willkiirlich ge-
wihlten Konstruktionspunkt fiir die Live-Fotografie, dem Jahr
1886 und den Serienbildern Nadars. Denn die Jahre 1870 bis 1890
bedeuten eine entscheidende Phase auf dem Wege zu einem neuen
Verhiltnis von Gesichtern und Bildern.

Bis dahin hatte sich die Fotografie in erster Linie in Konkurrenz
zur Malerei gesehen und ihre Anstrengung auf das »synthetisches,
d. h. viele, méglichst wesentliche Ausdriicke des Gesichts umgrei-
fende Portrit gerichtet. Auf diese Weise hatte sie versucht, dem
Vorwurf des Zufilligen, Mechanischen und Seelenlosen zu entge-
hen, wie er von seiten der Malerei bestindig gegen sie erhoben
wurde. Jetzt vollzieht sie eine Wendung zur Selbstbehauptung.
Die Fotografie bekennt sich offen zu ihrem analytischen Charak-
ter und behauptet darin ihre Stirke gegeniiber der Malerei. 1902
formuliert George Bernard Shaw polemisch das neue Selbstbe-
wufltsein der Fotografie:

»Der Maler ist es, der nur eine Ansicht der Person geben kann. Velas-
quez, mit all seinem K&nnen, hatte nur einen Philipp, Van Dyke nur einen
Charles, Tenniel nur einen Gladstone, Furniss nur einen Sir William Har-
court, und keiner von diesen entspricht der Realitit. Die Kamera macht
aus einer Person authentische Portrits von mindestens sechs verschiede-
nen Personen und Charakteren.«*

Das eine, ideale Gesicht des Menschen wird zerlegt in viele, reale
und speziale Gesichter. Die Einheit der Person wird gleichsam
sphotolytisch« behandelt, sie wird aufgesprengt in die Vielfalt
ihrer Ausdriicke und Aspekte. Das hat technische Voraussetzun-
gen, wie sie erst jetzt gegeben sind. Aber ebenfalls erst jetzt, da die
fotografische Gesichtsbehandlung nicht mehr nur Sache der
Kiinstler-Fotografen ist, formieren sich die Interessen an solchen
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partialen und isolierten Gesichtsmomenten. Man hitte schwerlich
so viele neue »Wahrheiten« des Gesichts entdecke, hitte es nicht
ebensoviele neue Erkennungswillen gegeben, die das Gesicht als
ihre eigenste Fliche entdecken und besetzen.

Welches sind die neuen Erkennungswillen, die neben die alten
Interessen am Gesichtsbild treten — und bei diesen alten Interessen
denke man nicht nur an Kunst und Reprisentation, sondern auch
an den Wunsch nach Erinnerung, man denke an die zahllosen
Toten-Bilder des 1g. Jahrhunderts (nicht zuletzt von toten Kin-
dern, die bei dieser Gelegenheit zum ersten und letzten Male fo-
tografiert wurden) — welches also sind diese neuen Erkennungs-
willen?

Da ist zunichst die Wissenschaft, in ihrer vordersten Linie die
Ausdruckswissenschaft, deren bedeutendstes Werk von Charles
Darwin stammt: Der Ausdruck der Gemiitsbewegungen erscheint
im Jahre 1872. Diese junge Wissenschaft, eine Vorliuferin der
Anthropologie und Ethnologie des 20. Jahrhunderts, eine Erbin
und Nachfolgerin der Physiognomik und Pathognomik des
18. Jahrhunderts, entwickelt bald groflen Bedarf an Gesichesbil-
dern. Wissenschaftlichem Interesse dienen auch die Lehrfotos der
Medizin und die Portritsammlungen einer emsig typologisieren-
den und klassifizierenden Psychopathologie: hier dient die Foto-
grafie dazu, pathologische Ziige zu bestimmen und sichtbare
Normen von Gesundheit aufzustellen.

Neben der Wissenschaft entwickelt die Polizei ein Interesse an
der Fotografie. Die Anfinge der Kriminalfotothek oder des soge-
nannten Verbrecheralbums datieren auf das Jahr 1854, als zum
ersten Mal ein Mensch mit Hilfe einer fotografischen Aufnahme
eines Deliktes iiberfihrt wurde. Das Verfahren macht rasch
Schule und wird, vor allem in den siebziger und achtziger Jahren
des vorigen Jahrhunderts, verbreitet und systematisiert. Neben
der Anthropometrie von Bertillon und der Identifizierung von
Fingerabdriicken stellt das kriminalistische Portrit eines der
wichtigsten Fahndungsmittel des modernen Polizeiwesens dar
und ersetzt weitgehend die ungenauen und willkiirlichen »Signa-
lements«, die Ausschreibungen zur Fahndung, jene oftmals unbe-
holfenen oder literarisch schillernden Beschreibungen eines Men-
schendufleren.

Dafl auch Politiker und Presseleute schon bald Interesse am
Foro, speziell am Nachrichtenfoto, zeigen sollten, liegt auf der
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Hand: die einen wollen bekannt werden, die anderen bekannt
machen. Dank seines weit verbreiteten Portrits ist der Politiker
den Massen ein Bekannter, dank der zugreifenden Momentauf-
nahme ist ihnen selbst sein Mienenspiel vertraut. Georg Simmel
hat sehr friih bereits auf die soziologische Bedeutung dieses visu-
ellen »Kennens« hingewiesen, dessen Moglichkeit unter anderem
in der Massenfotografie liegt.

Schlieflich tritt seit dem Ausgang des 19. Jahrhunderts, etwa seit
der Entwicklung der »Kodak«-Kamera von Eastman im Jahre
1888, zu all diesen, sagen wir: offiziésen Interessen an der Foto-
grafie, speziell am fotografischen Gesichtsbild, noch die massen-
hafte Praxis der Amateure. Doch auf die vielfiltigen und eher
sentimentalen Motive ihres »Knipsens« wollen wir hier nicht ein-
gehen, sondern uns an das Erkennenwollen und Zu-Erkennen-
Geben von Wissenschaften, Polizei, Presse und Politik halten.

Von ihnen geht seit dem Ende des letzten Jahrhunderts eine
gewaltige Nachfrage nach Portrits aus, die den alten Status des
Bildnisses als Privileg der Vornehmen, der Reichen und der
Michtigen revolutionieren. In seinem Buch Uberwachen und
Strafen zeigt Michel Foucault, wie sich im 18. Jahrhundert ver-
mittels recht unscheinbarer Disziplinarverfahren wie der Priifung
so etwas wie eine »Schriftmacht« ausbildet, die alle Individuen
erfafit, auch und gerade die zuvor unbeschriebenen, die gemeinen
Leute. Allesamt werden sie nun in ein »Netz des Schreibens und
der Schrift« versetzt, das alle Eigentiimlichkeiten des Individuums
umgreift und — tendenziell — seine geringfiigigsten Auflerungen
registriert.

»Lange Zeit hindurch war die beliebige, die gemeine Individualitit un-
terhalb der Wahrnehmungs- und Beschreibungsschwelle geblieben. Be-
trachtet werden, beobachtet werden, erzihlt werden und Tag fiir Tag
aufgezeichnet werden waren Privilegien. Die Chronik eines Menschen,
die Erzihlung seines Lebens, die Geschichtsschreibung seiner Existenz
gehorte zu den Ritualen seiner Macht. Die Disziplinarprozeduren kehren
dieses Verhiltnis um, sie setzen die Schwelle der beschreibbaren Indivi-
dualitit herab und machen aus der Beschreibung ein Mittel der Kontrolle
und eine Methode der Beherrschung.«

In den Dossiers der Schulen, der Krankenanstalten usw. wird
aus der Schrift im Sinne des Beschriebenwerdens ein Kontrollmit-
tel der Vielen. Nach wie vor also hat die Schrift eine politische
Funktion, aber diese Funktion hat sich umgekehrt.
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Vielleicht stellt das, was sich beginnend in den letzten Jahrzehn-
ten des 19. Jahrhunderts und mit Hilfe der Fotografie vollzogen
hat, eine dhnliche Umkehrung in der politischen Funktion des
Bildes, speziell des Gesichts-Bildes dar. Von nun an wird niemand
mehr bilderlos, wird niemand mehr gesichtslos leben: in den Jah-
ren 1870 bis 1890 ereignet sich so etwas wie die Geburt des homo
photographicus, des modernen Bildermenschen. In diesen Jahr-
zehnten vollzieht sich eine wahrhafte Revolution in der abendlin-
dischen Kultur, soweit sie es mit Bildern oder, besser: mit dem
Bilderhaben oder Bildersein der Menschen, zu tun hat. Nur war
diese Revolution unscheinbar, unspektakulir, grau und massen-
haft gegeniiber dem strahlenden Aufstieg des neuzeitlichen Herr-
scherportrits, von dem so viel die Rede gewesen ist. Sie ist auch
deshalb so schwer greifbar, weil sie uns »zu nahe« ist, im zeitli-
chen wie im kdrperlichen Sinne. Zu eng klebt sie an jener Selbst-
verstindlichkeit, die darin besteht, daff wir alle ein (oder mehrere)
Gesichter haben, daf wir unser Gesicht anderen hinhalten und
dafl wir in einer Gesellschaft von Gesichtern leben.

Neben die »Schriftmacht« also, der die Individuen seit einem
Jahrhundert unterliegen, tritt gegen Ende des 19. Jahrhunderts
eine weitere grofie Strata der Wissenserhebung und der Kontrolle,
die die andere nicht verdringt, sondern erginzt und erweitert:
eine »Bildermacht«. Sie ist auch deshalb so unscheinbar und wird
so bereitwillig akzeptiert, weil sie wie eine reine Demokratisie-
rung des alten Bilder-Privilegs — und das heiflt immer: Gesichter-
Privilegs — auftritt und weil tatsichlich die Fotografie Ruhmes-
und Lobeswerke eigener Art wie das Starwesen hervorbringen
wird, Glorifizierungsweisen, welche die Masse faszinieren und
den Amateur inspirieren werden, selbst aktiv in den Betrieb der
neuen Bildermacht einzusteigen.

Diese Einlassung des menschlichen Gesichts in eine breit ge-
streute und auf viele »Instanzen« verteilte Bildermacht ist ge-
meint, wenn wir von der Erfindung des fotogenen Gesichts am
Ende des 1g. Jahrhunderts sprechen. Dieses Gesicht ist freilich
nicht einheitlich, in ihm sind Bilder verschiedenster Herkunft zu
einer kiinstlichen Einheit verschniirt, darunter auch alte, vorfo-
tografische Bilder. Doch dieses Gesicht ist nicht mehr, wie in
friiheren Jahrhunderten, eine Fliche unter den vielen Flichen der
Welt, die wie diese lesbar oder unlesbar ist. Es ist auch nicht mehr,
wie fiir das spite 18. und friihe 19. Jahrhundert, die Ausdrucks-
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fliche eines Charakters oder — romantisch — einer Seele, die man
mit den Mitteln von Physiognomik und Pathognomik zu ergriin-
den sucht, sondern es ist eine Collage aus fotografischen Flichen,
die ganz speziellen wissenschaftlichen, kriminalistischen und
journalistischen Lesarten unterliegt.” Ist es ein Wunder, wenn
endlich der Foto- und Hyperrealismus der letzten Jahrzehnte in
diesen Gesichtern nicht mehr die Tiefe einer Menschenseele, son-
dern nur noch das Nebeneinander und Ineinander fotografischer
Flichen und Zitate, wenn die Fotografie in diesen Gesichtern nur
noch sich selbst als erste und letzte Referenz entdeckt?®

Wenn man im Zusammenhang mit dem »fotogenen Gesicht«
davon spricht, daf8 die Fotografie Gesichter »machte, klingt das
technizistisch und produktivistisch, es klingt nach einer iiberzo-
genen Metapher. Man kann nicht, wie wir gern mochten, die
Termini Gesellschaft, Politik, Fotografie und Gesicht enger fas-
sen, als es in den Sozialgeschichten der Fotografie und des Por-
trits bisher geschicht, ohne den Terminus des »Gesichts« seiner
vermeintlichen Selbstverstindlichkeit zu entreifien. Das Gesicht
ist, behaupten wir also, nichts schlechthin Gegebenes, nichts, was
vor oder auflerhalb des Politischen und Ikonischen »da ist«, son-
dern ein kiinstliches und politisches Gebilde. Alfred D6blin hat
diesen Aspeke des Gemachten an den Gesichtern bemerke, als er
sein Vorwort zu den Bildern August Sanders schrieb.? Darin
spricht Doblin zunichst von der alle Gesichter gleichmachenden
Gewalt des Todes, bevor er sich den fotografischen Portrits zu-
wendet:

»Wihrend uns aus den Totenmasken iiberwiltigend die eine gleichblei-
bende Anonymitit entgegentritt — wir blicken in eine grofie eigentiimliche
Mondlandschaft -, so sehen wir hier — Individuen? Merkwiirdig. Man
wiirde glauben, man sieht Individuen. Aber plétzlich — merkt man, man
sieht auch hier keine Individuen! Es ist zwar nicht die grofle, eintonige
Mondlandschaft des Todes, deren Licht auf allen Gesichtern liegt, es ist
etwas anderes. Und was? Wir sprechen jetzt von der erstaunlichen Abfla-
chung der Gesichter und Bilder durch die menschliche Gesellschaft, durch
die Klassen, durch ihre Kulturstufe. Dies ist die zweite gleichmachende
oder angleichende Anonymitit.«

Do6blin hat das, was die Gesellschaft den Gesichtern antut, aus-
schliefilich im negativen Sinne als »Abflachung« begriffen. Uber
den produktiven Beitrag der Fotografie zur gesellschaftlichen Ge-
sichtung verliert er kein Wort. Uber die Fotografie dufiert sich
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auch Georg Simmel nicht, als er in seinem »Exkurs iiber die
Sinne«'auf die soziologische Bedeutung des Betrachtens und Ken-
nens von Gesichtern zu sprechen kommt. Fiir ihn sind es die
offentlichen Verkehrsmittel, die es den Menschen erméglichen,
sich minuten- und stundenlang anzublicken, ohne ein Wort mit-
einander wechseln zu miissen. (Statt dessen, mdchten wir ergin-
zen, wechseln sie Blicke und Gesichter.) Von der Fotografie als
dem offentlichen Gesichtsbeforderungsmittel par excellence ist,
wie gesagt, nicht die Rede; wohl aber weist Simmel in Richtung
einer Soziogenese des modernen Gesichts, wenn er davon spricht,
daf} der »moderne Verkehr« mit seiner erweiterten Blick-Gesicht-
Relation »die generellen soziologischen Gefiihle auf ganz verin-
derte Voraussetzungen« stellt. Denn es ist, und das registriert
Simmels formale und isthetische Betrachtung genau, soziologisch
durchaus nicht gleichgiiltig, wenn die Menschen sich derart haufig
und lange ihre Gesichter prisentieren und schlieflich — dank Fo-
tografie und Presse — dieses Gesichterzeigen noch unabhingig von
Ort und Zeit und reproduzierbar machen. Wenn eine Gesellschaft
derart penetrant »gesichtet« ist, dann darf man vermuten, daff die
Gesichtsfliachen auch politisch besetzt sind, daff also die Gesichts-
flichen nicht nur sentimentale, dsthetische oder signalpraktische
Bedeutung haben, sondern Stiitzpunkte fiir Machtbeziehungen
darstellen. Freilich nur fiir spezifische: »gewisse Machtverbin-
dungenc, heifit es bei Deleuze und Guattari, »beruhen auf Gesich-
terproduktion, andere nicht. In primitiven Gesellschaften etwa
spielt sich wenig iiber das Gesicht ab . . .«

In den Gesellschaften der europiischen Zivilisation hat sich zu-
nehmend mehr iiber das Gesicht abgespielt; die Geschichte des
Portrits ist auch eine Geschichte der europiischen Gesichterpoli-
tik. In der, so meinen wir, ein spites und wichtiges Kapitel noch
zu schreiben ist, eben das einer alltiglichen und massenhaften, der
fotografischen Gesichterpolitik. Thren Chronisten innerhalb des
fotografischen »Mediums« selbst hat diese Gesichter-Bilder-Poli-
tik seit langem gefunden. Wenn es stimmt, was Deleuze und
Guattari behaupten, dafl man das »Gesichter-Haben« nicht von
der Seite des Individuums, sondern von der der Gesichterfabrika-
tion, nicht von der Seite des Gesichteten, sondern von der der
Gesichtung her betrachten mufl (woraus sie folgern: »Man rutscht
cher in ein Gesicht hinein, als dafl man eines besitzt . . . Nicht ein
Subjekt wihlt zwischen Gesichtern, sondern die Gesichter wih-
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len ihre Subjekte«'?), dann ist damit nur eine These aufgestellt, die
August Sander vor mehr als fiinfzig Jahren mit den Mitteln der
Fotografie formuliert hat.

Aber auf welche Gewihrsleute wir uns auch immer berufen —die
Tatsache des Gesichter-Habens und -Zeigens (und auch die des
Nicht-Habens, -Verlierens oder -Versteckens), erst recht die mit
fotografischen Mitteln bewerkstelligte, ist alles andere als ein un-
schuldiges und rohes Faktum. Sie ist jeder Selbstverstindlichkeit,
jeder scheinbaren Natiirlichkeit zu entkleiden: das »ewige Ant-
litz« ist eine Fiktion; Gesichter werden von der Gesellschaft nicht
entfremdet oder abgeflacht, sondern von ihr erzeugt. Das foto-
gene Gesicht ist nicht die Maske einer von der Gesellschaft iiber
das Individuum verhingten Rolle, sondern eher ein prothesenhaft
erweitertes und an die Gesellschaft angeschlossenes Gesicht. Esist
integraler Bestandteil unserer technisch bzw. durch Medien ver-
bundenen Offentlichkeit von Sinnen, Organen und Kérperfli-
chen, integraler Bestandteil dieser Prothesen-Offentlichkeit; es ist
eine Fliche unter den vielen Bild-, Ton-, Sprach- und Organfli-
chen, die unsere Gesellschaft erfand, verband und verwaltet.

Nur wenn man sich diesen speziellen Status des Gesichts (das
wir ungefihr dort tragen, wo die Friiheren ein »Antlitz«, einen
»Kopf« oder was auch immer trugen) anhand seiner Fotogenesis,
also anhand seiner Ausbildung und Besetzung durch eine fotogra-
fische Bildermacht verdeutlicht, kann man anfangen, die Gesich-
ter-Bilder-Politik als eine Herausforderung zu begreifen, der es
auf threm Niveau und in ihrem Felde zu antworten gilt.

Vielleicht wird es in dieser Perspektive méglich, eine andere Kri-
tik des Gesichter-Bilder-Verhaltens in unserer Gesellschaft
durchzufiihren, sei es im Blick auf die Parteiplakate der letzten
Landtags- und Bundestagswahlen, die immer weniger Text durch
immer mehr Polituker-Gesicht ersetzen, sei es im Blick auf die
Kriegsbemalungen der Stimme von Punks, Teds, Mods und Rok-
kern, die in ganz dhnlicher Weise auf verbale Argumentation ver-
zichten. Weder sind die Plakate der Parteien noch ist »die Jugend«
sprachlos geworden — nur argumentieren sie nicht mehr auf der
Ebene einer Diskurspolitik, sondern auf der einer Bilder-Politik.
Ermoglicht wird das dadurch, dafl es in dieser Gesellschaft ver-
schiedene Strata des Politischen gibt, von denen nur einige sprach-
lich sind, wihrend andere eigene Ausdruckssubstanzen und -fli-
chen besitzen. Eine davon ist die Bilderpolitik des Gesichts, die
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allerdings so lange verkannt wird, wie man das Politische nur in
den klassischen Rahmen von Rhetorik, Okonomie und evtl. Mi-
litir sieht. Aber genau diese Bilderpolitik des Gesichts steht hinter
den Bemithungen ums richtige Image ~ und es scheint, als ver-
binde sie auf hinterhiltige Weise die Bonner Politiker mit jener
»Jugend«, die ihnen so fremd geworden ist. '

Comment défaire le visage? fragen Deleuze und Guattari— »Wie
soll man das Gesicht auflésen bzw. abschaffen?« Und ihre Ant-
wort, entschieden anti-fotografisch, lautet: »Nie wird es uns ge-
lingen, uns wieder einen primitiven Kopf und Kérper zu geben,
einen menschlichen, spirituellen und gesichtslosen Kopf. Im Ge-
genteil, das fiihrte nur dahin, dafl wir von neuem Fotos mach-
ten .. .«"3

Anmerkungen

1 In diesem Sinne hat auch Klaus Honnef jlingst Polaroids aus einer
New Yorker Disco kommentiert: »Aber auch ihre Gesichter waren
geborgt. Thre Bilder sind bereits fotografisch geprigt. Durchtrinkt von
fotografischen Bildern, die friiher einem massenhaften Konsum ge-
dient haben. Von Bildern der Werbung, der Mode, von Glamourfotos
der Stars . . .« Kunstforum 52, Kéln 1982, S. 128.

2 Nadar, zitiert nach Susan Sontag, Uber Fotografie, Miinchen 1978.

3 A. A. E. Disdéri, Praxis und Asthetik der Portritphotographie, in:
W. Wiegand, Die Wabrbeit der Photographie, Frankfurt 1981, S. 107,
119, 120.

4 Roland Barthes, La Chambre claire. Note sur la photographie, Paris
1980, S. 29. Vgl. auch die schéne Stelle bei Mechtilde Lichnowsky, Der
Kampf mit dem Fachmann, Miinchen 1978 (Leipzig 1924), S. 42: »Wer
kennt ihn nicht, den Fachmann, der sich Lichtbildner nennt? Was ich
will, weifl ich. Was er kann, weifl ich auch. Am besten weifl ich, was er
kénnte — und das weild er nicht. Er hingegen weif}, was er will, und dafl
ich nicht weiff, was ich will. Er will — was ich weif}; da er aber nicht
kann, was er kdnnte, wenn er wiifite, was ich weif}, und nicht will, was
er nicht weif}, daf er kdnnte, wenn er wiifite, was ich will — so entsteht
ein Lichtbild. Diese kann ich nicht brauchen. Ich miifite zu einem
anderen Fachmann gehen, und da wiifite ich wiederum, was ich will
und was er nur kann, wenn er auch wiiflte . . .«

s G. B. Shaw, Das Unmechanische der Fotografie, in: W. Kemp, Theorie
der Fotografie, Bd. 1, Miinchen 1980, S. 225.
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6 M. Foucault, Uberwachen und Strafen, Frankfurt 1976, S. 246 f.
7 Das ist iibrigens auch der Grund dafiir, dafi, wie Rudolf Kassner be-
merkt hat, die Physiognomik im 20.]Jahrhundert »nicht mehr
stimmte.

Walter Grasskamp (in Kunstforum 52, Kéln 1982, S. 14 ff.) greift al-
lerdings zu kurz, wenn er von dieser wirklichen Wahrheit der Portrat-
fotografic (Bilder sind Bilder von Bildern, nicht von Menschenwahr-
heiten, -seelen, -charakteren) her den physiognomischern Wahrheitsan-
spruch in der Fotografie denunziert. Er iibersieht, dafl im Hintergrund
der Fotografie als reinem Bilderdienst (Kunstfoto, Modefoto, Wer-
bung . . .) stets noch eine Fotografie als Wahrheits- oder Erkennungs-
dienst funktioniert, in der der physiognomische Anspruch sozusagen
zwanghaft realisiert ist, und daff unser »Lesen« von Fotos so lange
unrein bleiben, d. h. stindig wieder in Wahrheits- und Seelentiefen
absinken wird, als simtliche Oberflichen des modernen homo psycho-
logicus zu »Tiefenoperationen« herhalten miissen. In unseren Gesell-
schaften ist das Image nicht nur eine Fotokosmetik des Gesichts, son-
dern zugleich eine Tiefenkosmetik der »Seele«. Andererseits waren die
Gesichter nie so sehr »beseelt« wie nach anderthalb Jahrhunderten
Fotografie. Die Gesichtsbilder sind Seelenbilder — und umgekehrt:
»Gesicht« und »Seele«, von der Physiognomik noch als Signifikant
und Signifikat getrennt, sind durch die Fotografie im Imagindren ver-
schweifit.

9 »Von Gesichtern, Bildern und ihrer Wahrheit«, Vorwort zu A. San-

der, Antlitz der Zeit, Neuaufl. Miinchen 1976, S. 15.

10 In: G. Simmel, Soziologie, Miinchen und Leipzig 1922.
11 G. Deleuze und F. Guattari, Mille plateaux, Paris 1980, S. 215.
12 Aa.QO,,S. 217, 220.
13 Aa.O,S. 231.
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Claus-Dieter Rath

Die o6ffentliche Netzhaut:
Das fernsehende Auge

Kino-Szene:

»Ein schrilles Klingelzeichen lidt uns ein. Eine Bude besonderer Art bietet
in ihrem Aushang riesige gemalte Gesichter, Photographien von Kiissen,
von Umarmungen, von Reiterszenen. Wir treten in die Dimmerung einer
kiinstlichen Héhle. Tanzend fillt leuchtender Staub auf die Leinwand;
unsere Blicke verlieren sich in ihm; er nimmt Koérper und Leben an; er
zieht uns mit sich in ein schweifendes Abenteuer: wir iiberwinden Zeiten

- und Riume, bis eine feierliche Musik die Schatten von der wieder weif§
gewordenen Bildwand verscheucht hat. Wir gehen hinaus, und wir spre-
chen iiber Vorziige und Fehler eines Films.«*

Radio-Szene:

»Als sich Ende Dezember 1942 die deutsche Katastrophe von Stalingrad
abzeichnete, die Nordafrika-Front zusammengebrochen und das Ende
von Hitlers Herrschaft in Europa noch deutlicher vorauszusehen war,
gelang dem deutschen Rundfunk durch eine bis dahin einmalige techni-
sche Leistung eine von vornherein kalkulierte propagandistische Tiefen-
wirkung, wie sie in dieser Steigerungsform nur mit Hilfe des Radios erzielt
werden konnte. Nach enormen technischen Vorbereitungen, die aufs fein-
ste aufeinander abgestimmt worden waren, wurden am 24. Dezember
1942 zur >Weihnachtssendung« 30 Ubertragungsstellen in Hitlers Herr-
schaftsbereich vom Eismeer bis Nordafrika, von der Wolga bis zur Atlan-
tikkiiste (. . .), iiber den »Ather<angerufen und gaben Antwort, vereinigten
sich zum Zwiegesprich, begliickte Griifie von Eltern, der Ruf eines Kin- -
des, eine dunkle Soldatenstimme: >Hier ist Stalingrad, die Stadt an der
Wolga!l« Dann vereinigten sich die Stimmen aller Teilnehmer an den Mi-
krofonen zum gemeinsamen Gesang eines Weihnachtsliedes. Der Rund-
funk lebte vom Augenblick, machte seine Schwiche zur Stirke, demon-
strierte seine Uberlegenheit, Triumph des simultanen akustischen Medi-
ums, iibertrug Erleben, das Trinen hervorrief und Sehnsucht erfiillte.
Dann aber der >Ruf zur Volksgemeinschaft< — der gemeinsame Choral:
»Und wenn die Welt voll Teufel wir, es muf8 uns doch gelingen!« Zu
solcher Wirkung wire Druckerschwirze nicht fihig gewesen.

Der Rundfunk nutzte seine >raumiiberwindende Kraft¢, verschmolz die
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riumliche Weite mit dem personlichen Bereich menschlichen Fiihlens,
vereinte die Wiederhorensfreude von Menschen, die der Krieg getrennt
und in unendliche Ferne entriickt hatte. (. . .) Einzelgeschehen wurde mit
Hilfe der Technik verkoppelt und erzielte erst dadurch den elektrisieren-
den Effekt.«*

Vorschau auf eine kiinftige Szene:

Rudolf Arnheim (1933):

»Mit dem Hinzukommen des Bildes verliert der Rundfunk seine Eigen-
art als neues Ausdrucksmittel und wird reines Verbreitungsmittel. (. . .)

Das Fernsehen wird uns nicht nur, wie der Film, die Welt abbilden — und
diese Bilder werden farbig und vielleicht auch riumlich sein —, sondern die
Abbildung dadurch umso faszinierender machen, dafl wir anstelle des
blof Aufgezeichneten, Aufbewahrten ferne Vorginge im Augenblick ih-
res Geschehens miterleben werden.

Mit dem Fernsehen wird die dokumentarische Fahigkeit des Rundfunks
ins Ungeheure gesteigert. Die reine Horwelt ist (. . .) verhiltnismiflig arm
an dokumentarischen Qualititen. Ohne die Vermittlung eines Sprechers —
des schildernden Wortes also — bleibt das Abbild eines Geschehens, das
uns der Rundfunk »iibertrigts, allzuoft diirftig bis zur Unverstindlichkeit.
¢.)

nser Ohr ist vor allem ein Werkzeug des Verstandes, des Gehirns,
Empfinger des schon Geformten. Sehen aber ist Anschauung, Erfahrung,
Sammeln von sinnlichem Rohmaterial.

Mit dem Fernsehen wird der Rundfunk dokumentarisch. Erst wenn er
auch dem Auge dient, lifit er uns anschaulich miterleben, was in der gro-
Ren Welt um uns vorgeht. Wir sehen das auf dem Hauptplatz der Nach-
barstadt herbeigestrémte Volk, sehen den Regierungschef des Nachbar-
staates sprechen, wir sehen die Boxer jenseits des Meeres um die Weltmei-
sterschaft kimpfen, sehen die englischen Tanzmusiker, die italienische
Koloratursingerin, den deutschen Gelehrten, sehen die rauchenden
Triimmer zerstorter Eisenbahnwagen, die Maskenziige des Karnevals, se-
hen aus dem Flugzeug zwischen Wolken die Schneeberge, sehen die Fi-
sche durch die Fenster des Unterseebootes, die Maschinen der Autofabrik,
das Expeditionsschiff im Kampfe gegen das Polareis. Wir sehen die Sonne
iiber dem Vesuv und in der nichsten Sekunde die Lichtreklamen im nicht-
lichen New York. Der Umweg iiber das beschreibende Wort, die
Schranke der fremden Sprache verschwinden: die grofle Welt selbst lebt
ihr Leben in unserem Zimmer. (...)

So erweist sich das Fernsehen als ein Verwandter von Auto und Flug-
zeug, als ein Verkehrsmittel des Geistes.«?
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Fernsehen obne Szene:

Fernsehen kennt keine Vorhalle, kein Zufrilhkommen, ungeduldiges War-
ten, keine Sitzreihen, keine Platzanweiserin, keine durchgesessenen Klapp-
sitze, keinen stérenden Vordermann, kein unbekanntes Parfiim, keine
dampfenden Mintel, keine Dunkelheit. Kein Versuch, sich heimlich eine
Zigarette anzustecken, keine rollenden Cola-Dosen und kein sich 6ffnen-
der Vorhang. Fernsehen ist immer schon da. Bilder-Radio und Heim-
Kino. Plus. ..

Einem kleinen Kiihlschrank ihnlich steht der Kasten im Raum.
Inmitten von Objekten, die zum Teil rituelle Bedeutung haben,
von Souvenirs, Schrinken, Vasen, >Kunst< und >Kitsch« steht das
Fernsehgerit als Teil der Wohn-Asthetik.

Der Apparat ist Teil der >materiellen Kultur, Gegenstand in
sozialem, riumlichem, zeitlichem, situativem und medialem Kon-
texe.

Die Sitzecken haben sich auf diese Leerstelle im Raum ausge-
richtet: Das Gegeniiber der Couch sind nicht mehr die Sessel oder
die Tiir, sondern ist der Apparat.

Die Viter des deutschen Fernsehens haben es mit verschiedenen
programmatischen Konzepten benannt: Zauberspiegel, Fenster
zur Welt, fiinfte Wand.

Im Ruhezustand schaut einen eine grau-beige, leicht gewdlbre
Glasscheibe an, in der sich Licht, Einrichtungsgegenstinde und
auch die Bewohner matt spiegeln.

Driicken wir auf den Knopf: Die aktivierte Mattscheibe lidt sich
knisternd auf. Ein diinnes Pfeifen, es rauscht und flimmert. Un-
scharf erkennt man Zeilen und rasende Punkte. Ein Kanal liefert
uns schliefllich sprechende Bilder.

Wir schalten weiter und sehen den Oberkérper einer Sprecherin.
Auf dem nichsten Kanal irritieren uns die schwarzen Streifen, die
einen uns bekannten Breitleinwand-Film umrahmen. Die Kino-
landschaft wirkt schmichtig.

Der Apparat erscheint als Kreuzung aus dreidimensionaler
Guckkastenbithne und zweidimensionalem Wechselrahmen.

Ab und zu geht ein elektrisches Zucken durch das Bild. Plotzlich
scheint alles tot. Wir sind abgeschnitten. Wir allein?

Das Gerit summt noch. Ist die Empfangsantenne beschidigt?
Ob wir alle isoliert sind — wie vor einigen Jahren in der Bretagne,
als ein Umsetzer in die Luft gesprengt worden war? Ist im Studio
Unordnung ausgebrochen? Beim Auftauchen des Schildes >Kurze
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Unterbrechung« beantwortet sich unser Fragen. Die andern sind
noch da. Wir gehdren weiter dazu. Wir sind dabei.

Rasche Schnittfolgen 16sen endlose Groflaufnahmen ab. Wir se-
hen sprechende, schweiflbeperlte Képfe oder Reptilien mit
Zwolftonmusik.

Ereignisreich, ereignisarm wie ein Aquarium steht der Apparat
in der Ecke. :

In Arabesque von Stanley Donen zerbirst die Glaswand des
Aquariums, und Wasser, Fische und andere Meerestiere ergieflen
sich in den Raum des Zuschauers. Der Bildschirm scheint hinge-
gen eine schuftsichere Glasplatte, auf die alle méglichen Gefahren
auftreffen kénnen, ohne uns Schaden anzutun.

Das Auge kann als Teleskop sich Einzelheiten heraussuchen,
kann den Bildschirm aufldsen, kann in die Mattscheibe hinein-
und durch die Mattscheibe hindurchstarren.

Eine Person, die blickt, ohne jemanden oder etwas Bestimmtes
anzublicken, erklirt das Programm.

Switching — Elektronisches Blittern

Solange es nur ein einziges Programm gab, folgten Auge und Ohr
gleichsam einem Zeigestock des Moderators, der durch die Sen-
dungen fiihrte. Im zeitlichen Nacheinander kiindigte er mit dem
»Und jetzt sehen Sie . . .« die nichste Moritat an.

Mit zwei und mehr Programmen beginnt ein elektronisches
Blittern ~ das der Behandlung der Illustrierten verwandt ist. Es
tut sich nicht ein Rundblick auf — wie aus einem Panoramafen-
ster —, sondern ein Blick in die Welt ohne Perspektive.

Was anfingt zu stromen und zu purzeln, entwischt bald der
Ordnung seiner Darstellbarkeit in einer Programmazeitschrift, in
der man vielleicht das Wichtige und Interessante angekreuzt
hat.

Der Zug von Bildern, Ténen, Worten, der vorbeigleitenden
Schriften hat die Sogwirkung einer Tunnelbahn ... oder eines
schwarzen Loches.

Die Spannung besteht nicht in der einzelnen Geschichte, die da
auf der Mattscheibe abliuft, sondern in der Assoziation der ein-
zelnen Splitter, ihrer Ubereinstimmung, in Gegensatz, Wiederho-
lung, Kluft. Sie funktioniert iiber die Aktivierung von Assoziatio-
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nen und die Neuverkniipfung von Wahrnehmungen und Resten
durch Bild-, Text- und Ton-Metaphern, die gewissermaflen ruck-
artig an die nichste Einstellung oder Sequenz verkleben.

Die Imagination schwingt sich auf die Welle.

»>Was gibt es noch?« Lauernde Haltung. Bildgier. Heifthunger.
Man reitet auf den Hohepunkten der einzelnen Wellen hin und
her. (Natiirlich ruht man sich auch mal aus oder konzentriert sich
auf einen ganz bestimmten Programmteil.)

Wenn beim >Reinschauen« kein tragender Ausgangspunkt er-
scheint oder wenn die so erzeugte Spannung abflaut, wird der
Apparat wieder abgestellt.

Umstellung des Fernsehraums

Es ist zu fragen, welchen dramaturgischen Stellenwert diese Me-
dien-Dimension fiir das Familien-Theater im Wohnzimmer hat.
Sie ist anderer Art als der schlichte Wandschmuck oder das Aus-
brechen eines weiteren Fensters im Wohnraum.

Der Raum vor dem Zuschauer bildet eine Art Vexierbild, dessen
Realititsebenen miteinander verschmelzen — die Personen und die
Haustiere im Vordergrund, die durch das Fernsehbild im Hinter-
grund marschieren, das uns Szenen aus dem japanischen Alltags-
leben zeigt. Fernsehen ist Flie-Kulisse. So wird das Interieur
stindig anders hergerichtet.

Das Auge springt zwischen Vorder- und Hintergrund. Es kann
den Fernseher als Biihne wahrnehmen, auf der heimische Szenen
ablaufen.

Das Auge kann im Zimmer umherschweifen und — unterstiitzt
vom Ton - das Interieur ins TV-Geschehen einbauen. Denn der
Fernsehraum ist eine Einheit von Sende- und Empfangsraum, von
Produktions-, Distributions- und Rezeptionsorten.

Der fernsehende Mensch sieht sich aus der Verantwortung ge-
riickt: Er hat den Uberblick, muf aber nichts bewegen. Er kann
sich zugleich im Zentrum wie auch an der Peripherie des TV-
Welt-Geschehens fiihlen.

Alles lauft. Alles wird Ornament. Das Fernsehbild ist Ornament
der Situation vor dem Gerit. Die Situation vor dem Gerit ist
Ornament des Bild-Ton-Phinomens. Reales, Imaginires und
Symbolisches verschweiflen sich.
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Klangraum

Das Murmeln. Das unaufhérliche Murmeln der Kommentare, der
Dialoge, der Ansagen, der Musik, der Schlager(singer), der Quiz-
master, der quietschenden Autoreifen, der Gewehrsalven, der
raschelnden Bettdecken, der Stimme am Telefon, des Stohnens —
und schliefllich der Gute-Nacht-Wunsch auf jedem Kanal.

Es klopft an der Wand. Wirklich? »Ist das im Fernsehen?« Ein
Hochhausbewohner sagt: »Ich hére manchmal auch Unterhaltun-
gen. Und ich weif} nicht, woher es kommt.«

Schlaraffenland fiirs Auge

Die Tatsache, dafl alles auftaucht oder zumindest auftauchen
kénnte, versetzt uns in den Zustand potentieller Allwissenheit
und Unsterblichkeit, denn wir sind ja noch einmal davongekom-
men.

Der Bilderflufl des TV bietet alles. Er ist genauso iiberdimensio-
niert wie die riesigen Fische, Frosche und Friichte des Schlaraf-
fenlandes (Fliisse von Milch und Honig, Paliste aus Kise und
Wiirsten).

Der Garten Eden, an den Tirhiitern vorbei gesehen. Im TV ist
alles da, nichts aber ist greifbar. Aber alles wird als Erreichbares
oder Machbares gepriesen. Auf alle Fille hat man den Draht
dazu.

Diffusion des Blicks, Zerstreuung

Oft werden die Zuschauer ~ den armen, aber gliicklichen Wilden
gleich — als trige Masse verstanden, die doch bitte aktiv, kreativ
werden moge - sei es auf kognitive oder motorische Weise.
»Die Zahlen seit dem 1. Oktober 1973 bestitigen, dafl die Zu-
schauer ihr Unterhaltungsbediirfnis hoher veranschlagen als ihr
Informationsbediirfnis. Ganz einfach gesagt: Viele smogeln« sich
um die politische Information herum.«f Es geht ihnen weder um
politischen Bildungswillen noch um >Verstehen< oder um >Kom-
munikation«. Es geht nicht um Aneignung eines systematisierten,
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anwendbaren Erfahrungsschatzes noch um die Akkumulation
von Wissen.

Fernsehen tritt als Erweiterung traditioneller Wissensregister
(Mega-Bibliothek) und traditioneller Informationsvermittlung
(Mega-Parentela) auf. Aber es betreibt auch die Zersetzung des
Wissens. Es ist zugleich Agent der Konzentration wie auch der
Diffusion, des Aufbrechens traditioneller Strukturen und der Fu-
sion mit ihren Resten: So wie die Magie Elemente der Physik
aufnimmt, das Heidentum Elemente christlicher Religion und
vice versa, so nimmt das TV Politik, Wissenschaft, Religion in
sich auf und verschmilzt sie.

Jegliches Element unterliegt der Fernseh-Dramaturgie. Fiir den
Zuschauer treten nicht religiéser, magischer, wissenschaftlicher,
politischer Diskurs als eigene Institutionen auf, sondern sie flie-
flen ineinander, erscheinen nur noch als Mikroprisenzen.

»Flucht durch TV«

Fernsehen betreibt auch Subversion des Sozialen: Es bringt das
Haus in Bewegung. Die physische Wirksamkeit von Mauern
scheint aufler Kraft gesetzt. Blick aus dem Fenster wird zugleich
Blick in ein Fenster, Schaufenster, in dem die Welt sich aus-
stellt.

Fernsehen schafft einen diffusen Raum: Sowohl einen Raum, der
geographisch nicht genau zu umschreiben ist — zwischen Sende-
raum und Empfangsraum -, als auch einen Raum, der Zerstreu-
ung auf relativ risikofreie Weise erlaubt:

Fernsehen ist nicht der zentrierte, gezielte, sehnsiichtige Blick
des nach Wahrheit und Erldsung Suchenden, sondern die allein
atmosphirische Gewirtigung eines Mediums, das Bilder und
Tone liefert.

Im Gegensatz zur Alltagskommunikation zwischen Personen
kann man hinsehen oder auch nicht, hinhéren oder auch nicht,
sich auf anderes konzentrieren, sich an vergangene Stimmungen
oder an vergessene Pflichten erinnern lassen, sich auf etwas ande-
res konzentrieren, man kann all das miteinander kreuzen oder
auch einschlafen.

Fernsehen ist Nebentitigkeit beim Biigeln oder Kochen, beim
Putzen oder Zeitunglesen. Selten ist der Fernsehblick ein gebiin-
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delter, konzentrierter, einziger. Fernsehen ist cher gelegentliches
Aufmerken, Aufschauen aus einer Grundstimmung zerstreuter
Aufmerksamkeit. Die Einschaltquote ist keine Zuschauquote. Ich
habe eben angeschaltet. Ich bin angeschaltet.

Die Hinde von McLuhans Masseur (The medium is the mes-
sage) greifen da ins Leere.

\
TV-Droge

Doch die Unverbindlichkeit des Prozesses kann den einzelnen
auch binden. Der Haftblick seines Auges saugt sich am Bild-
schirm fest, bis die Sendezeit zu Ende ist oder bis der Schlaf ihn
vom Video-Bild ins Traumbild hiniibertrigt.

Man laflt sich vollaufen, und zugleich bleibt man unbefriedigt. In
Gegenden mit einer Vielzahl von Programmen kann man zwei
oder drei Sendungen parallel anschauen.

»Dabei scheint der Suchakt zu einem Wert an sich zu werden - vollig
unabhingig von dem, was man sieht. . .. Man weif} von vornherein, daff
das Gesuchte nicht gefunden werden kann, und es ist in der Tat sehr
unspezifisch, weil es von der Ordnung der Phantasie, des Wunsches, der
Transgression ist und nie in eine einzige Sendung gezwungen werden
kann.

Das Ergebnis dieses Hin und Her zwischen den verschiedenen Kanilen
und dem zerstiickelten Sehen, das daraus folgt, ist immer ein Gefiihl der
Unzufriedenheit, der verfehlten Verwirklichung, begleitet von einer Art
von Schuldgefiihl fiir die Zeitvergeudung und dafiir, dal man sich gegen-
tiber den Familienangeh6rigen isoliert hat.

Es bleibt dann die Hoffnung, dafl das Gesuchte morgen gefunden wer-
den kdnnte, man hatte eben heute einen gliicklosen< Abend; dies scheint
der I\;Iotor fiir die regelmifige Erneuerung dieses Sehverhaltens zu
sein.«

Besonders markant verhilt sich der einsame Fernseher: »Da er
das Geschehen, dem er beiwohnt, nicht mit einer Gruppe teilt und
durch die gleichzeitige Einfachheit des Umschaltens . . . iibersetzt
er jede Kritik, jedes Moment der Verwerfung, jede Pause in der
Darstellung in »actions; und diese »Aktionc ist eben der Wechsel
des Kanals.«

Die Sucht kann sich aber auch Bahn brechen im Video-Kasset-
ten-Marathon nach Sendeschluf.
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Der Abwehr-Blick

Gerade angesichts der Pointierung von Gewalt-(neben Liebes-
u. a.)Aktionen mag der Fernseher als eine Art modernes Votivbild
erscheinen, in dem die Votivanlisse - alle Arten von Ungliicken —
eben nicht mehr in statischer, sondern in abrollender Weise dar-
gestellt sind.

Tatsichlich ist im Zeitalter des Fernsehens und der strategischen
Atomwaffen auch an jedem Punkt der Erde jedes Ungliick még-
lich,}ja ist der ganze Planet auf einmal vernichtbar. Als stellte der
Apparat Bedrohung, Versicherung, Danksagung und schiitzende
Institution in einem dar, wird er nicht selten im Herrgottswinkel
placiert. '

Das Bild hat hier immer etwas Beschwérendes gegeniiber dem
Abgebildeten ~ als sei es ein Teil von ihm.

Der Kampf um den Blick

Noch nie konnte der Blick so sehr gelenkt werden wie in der Zeit
der vermeintlichen Allsehbarkeit. Denn die Realisierung einer
Sendung ist — von der Idee iiber biirokratische Vorginge in den
Fernsehanstalten, Arbeitsbedingungen und Asthetiken der Kame-
raminner und der Cutterinnen iiber die Abnahme einer fertigge-
stellten Sendung und iibertragungstechnische Probleme — einem
Wust von Regeln und Entscheidungen unterworfen, deren Nach-
gefechte im Wohnzimmer im Kampf um die Fernbedienung statt-
finden.

Wohl noch nie in der Geschichte des Bildes ist das Sehen so sehr
der Kontrolle unterworfen worden. Zwar durften bestimmte Ge-
genstinde nicht gesehen, andere nicht abgebildet, wiederum an-
dere nur an bestimmten Orten und zu bestimmten Zeiten ge-
schaut werden; noch nie aber war das Blicken als reiner Genufi-
mittelkonsum verstanden worden, dessen Dosis geregelt und des-
sen Miflbrauch vorgebeugt werden miisse. Die Rede von der
>»Droge im Wohnzimmer< (Mary Wynn) verdeutlicht uns die
Furcht vor dem Zuvielsehen. Gesundheitsbehrden fordern Fern-
sehenthaltsamkeit. Zugleich jedoch erhéht sich mit Video-Kasset-
ten, Bildschirmspielen und Telematik die Nutzungsdichte dieser
Raumfliche und die Diversifikation des Ornaments.
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Von der Fliefkulisse zum Standbild

Durch die Telematik (Telekommunikation und Informatik), z. B.
>Bildschirmtexts, scheint die Disziplinierung des Sehens gesichert.
Man bekommt nur das zu sehen, was man auch will. Fernsehen
wird Arbeit.

Telematik: Wirkung in umgekehrter Richtung. Als kénne man
in den Apparat hineingreifen, ja, als wiichse einem darin eine
Zyklopenhand, die alles mogliche ausrichten kann: Waren bestel-
len, Geld umbuchen, Informationen abrufen usw. Die Effekte der
eigenen Fern-Wirkung kann man danach auf dem Monitor able-
sen.

In der Telematik verlangsamt sich das Bild wieder. Die abge-
fragte visuelle Information >baut« sich sichtbar auf dem Monitor
auf und bleibt als statisches Bild bestehen. Lediglich ein Blinksig-
nal verrit seinen passageren Charakter.

Bei dieser Abruf- und Uberwachungs-Kontrolltitigkeit (sei es
zu Hause, sei es in einer Arbeitsstitte) starrt das Auge in krampf-
hafter Statik auf die Mattscheibe, bis es nach und nach seine Seh-
kraft einbiifit.

Das Gedichtnis wird gewissermaflen aus dem Subjekt ausgela-
gert. Durch diese Auslagerung bekommt das Wissen einen Ein-
tagscharakter. Denn in seiner Herbeirufbarkeit unterscheidet sich
das nach Schlagworten geordnete Wissen kaum mehr von dem
Video-Spiel, das auf den gleichen Monitor geschaltet werden
kann.

Mit ein paar Knopfdrucken blitzt man seine Zeichenkombina-
tionen in die unendlichen Tiefen der Koordinaten des Wissens.
Die Faszination, mit einem Impuls das Universum zu durchlau-
fen, mit einem Stimulus das Universum des Wissensregisters aus-
zuloten.

Empfang: Schauen und Sehen

Es verwundert, dafl in einer Epoche, in der technische Exaktheit
und Brillanz bis zur Besessenheit gefordert wird (z. B. technische
Werte von HiFi-Anlagen), ein Bild von — verglichen mit Foto und
Kino - so auffillig schlechter Auflésung die Massen fasziniert.
Dieses stark rauschende Bild scheint weniger der Bequemlich-
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keit halber (es wird einem nach Hause geliefert) noch auch nur bis
auf weiteres (technischer Fortschritt) akzeptiert zu werden, son-
dern es ist woh! Teil des Faszinosums.

Der bléde, fadenscheinige Rasterblick der Fernsehmassen liflc
die Zeichen durchflieflen, bis retwas< auftaucht.

Man ist stindig empfangsbereit, solange man angeschlossen
bleibt.

Mit dem Ruf »He, guckt mal« wird der Blick der anderen auf die
Mattscheibe zentriert. Mit dem Ruf »Da kommt was« werden die
Mitbewohner aus den anderen Riumen der Wohnung zusammen-
gerufen.

Die Mattscheibe ist eine Membran, die es erlaubt, eine Innenwelt
und eine Auflenwelt zu konstituieren, das Heim vom Unheimli-
chen zu trennen.

»Mal schauen, ob was kommt«, »Kommt was?« — ein Warten,
dhnlich dem, mit dem man sich jeden Tag dem Briefkasten nihert,
ohne jedoch auf eine bestimmte Mitteilung zu warten.

Die Ubertragung

Mit Hilfe von Antennen entnimmt der Empfinger dem iibertra-
genden elektronischen Feld, den Fernsehwellen, den Bildinhalt.

In einer Sekunde blitzt die Kathodenréhre 5o Halbbilder in den
Fernsehraum. 2 ymal in der Sekunde formt sich aus dem Rauschen
ein Bild-Orakel.

Man schaut, was der Elektronenstrahl in seiner Zickzack-Bewe-
gung iliber den Leuchtschirm fiir einen schreibt,

Der Strahl und seine Botschaft haben jedoch keine direkte
Durchschlagskraft. Beim Auflaufen auf die Mattscheibe bildet
sich eine Kondensmasse — ihnlich dem Kondenswasser an be-
schlagenen Fensterscheiben —, ein Sinndestillat, das als Gesell-
schaftspartikel in den Raum abtriufelt. Das fernsehende Auge
liest es auf.

Der Tele-Flaneur

Man ist in einer Passage-Bewegung begriffen, tranciert stindig hin
und her zwischen Hier und Da. Man ist aufler sich und bleibt
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zugleich zu Hause. Man ist hier und dort zugleich, anwesend und
abwesend, stindig empfangsbereit, in einer Latenzhaltung zer-
streuter Aufmerksamkeit.

So wie der Flaneur durch die Straflen der Metropolen des
19. Jahrhunderts wandelte, so bewegt sich der heutige Zuschauer
durch die Tele-Visions-Programme. Das Hin und Her auf der
Strafle, das Uberwechseln von einer Straflenseite auf die andere,
das Eintauchen in die Massen und das Promenieren auf Alleen
und in Passagen findet seine Entsprechiung im >Switching., im Hin
und Her zwischen den Genres und Programmteilen, im beildufi-
gen Aufmerken und im Sich-treiben-Lassen des mentalen Fla-
neurs vor dem Fernsehschirm.

Franz Hessel, »dieser grofie Berliner Spazierginger« (wie ihn
Walter Benjamin nennt), spricht von seinem »Zeitlupenblick des
harmlosen Zuschauers«®, »Langsam durch belebte Strafien zu ge-
hen, ist ein besonderes Vergniigen. Man wird iiberspiilt von der
Eile der andern, es ist ein Bad in der Brandung.«*®

Im Fernseh-(Trance-)Blick 1ifit der Zuschauer sich von der Bil-
derflut umspiilen und sie durch sich hindurchlaufen. Er 1af}t sich
von Bildern und Ténen treiben, manchmal auch stellt er sich ge-
gen den Strom.

Man schaltet sich ein in den Strom der GCSCthhtC.

Man ist angeschlossen mit Augen und Ohren.

Das Adlerauge der Zuschauer: Biindelung der Blicke

»Aktenzeichen XY ... ungeldst« ist eine Fernsehsendung des
ZDF, die seit 1967 ein Publikum von ca. 20 Millionen Zuschauern
in Deutschland, Osterreich, der Schweiz und Liechtenstein in eine
Jagd nach Delinquenten einbezieht.

Im »XY-Suchspiel werden Millionen Augenpaare plétzlich auf
einen Stadtteil, eine Autobahnkreuzung, eine Wohnung, eine Fa-
milie, eine Person, ein Tatwerkzeug fokussiert: Der Fernseh-
Biirger wird Polizei, Hersteller von »guter Ordnung«, Auge des
Gesetzes. Staat und Polizei 16sen sich ins Publikum auf, eine Sen-
degemeinschaft, bestehend aus dem unsichtbaren elektronischen
Netz zwischen den isolierten Hiusern und Wohnungen, das im
Fall »>XY<dazu dient, das Abweichende, das umherschweift, ding-
fest zu machen. So funktioniert das Soziale als Jagdrevier und das
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Wohnzimmer als Hochsitz.

Der sbetroffene« Zuschauer erkennt nachtriglich seine Nihe
zum Titer, zum Moment der Gefahr, zur Méglichkeit, selber Op-
fer zu werden. Er sozialisiert sich, durch das jihe Einschlagen von
Allgemeinheit in einen fotografisch memorierten Augen-Blick:
Blitzartig fiigen sich thm diese Episoden von >6ffentlichem Inter-
esse« als Bruchstiicke in die eigene Lebensgeschichte ein. Sein Le-
ben wird eine Geschichte.

Der Schock der Begegnung, der sich ins »fotografische Gedicht-
nis< einschrieb, verwandelt sich im >gemiitlichen« Wohnzimmer
vor dem Fernseher, in dem >X Y« lauft, nachtriglich zur signifikan-
ten Begegnung. Aus ihrer Bedeutungslosigkeit und ihrem Még-
lichkeits-Charakter erhebt sich diese plétzlich zu einem Stiick
>Gesellschaft«. Es entsteht hier ein holographischer Sozialraum,
ein elektronisches Raumbild, in dem der einzelne blitzartig auf-
taucht (und wieder verschwindet).

»Ein — aus< — Gemeinschaft der Sehenden

Wenn Georg Simmel zum Jahrhundertbeginn davon sprach, das
Auge sei zum Hauptsinn des Grofistadtmenschen geworden, so
kann man heute sagen, ohne Fernauge sei kein Mensch mehr im
holographischen Raum unserer Gesellschaft.

Das Panorama hat sich in eine Vielzahl von Einzelblicken auf-
gelost: vom Elektronenauge des Wettersatelliten in 800 km Héhe
bis zum Nahblick einer Kamera am Operationstisch.

Die Erde, der Punkt, an dem wir leben, wird uns von aufien
sichtbar. Man sieht sich selbst mit den Augen des Anderen. Der
Reiz besteht in der Illusion, so das Begehren des Anderen ken-
nenzulernen und sich dessen versichern zu kénnen.

In diesem Sinne ist Fernsehen spiegelartige Verkoppelung mit
uns selbst. Spiegelbild in seinen zwei Eigenschaften: als Entfrem-
dung - ich sehe mich von auflen, als einen anderen — und als
Gewinnung einer Identitit - >das bin ichs, »da ist mein Platz..

Durch sie schreiben wir uns in eine Totalitit ein.

Es geht beim TV-Schauen — im Gegensatz zur gingigen Lesart
der Forderung nach dem >Sich-Wiederfinden< — nicht um eine
Ordnung der Reprisentation, d. h., dafl der Zuschauer sich ange-
messen, korrekt vertreten fithlt in der Sendung, sondern es geht
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darum, daf} die Zuschauer sich selbst als — elektronisch vermittelt
— gesellschaftliche Wiederfinden, wenn sie fernsehen.

Fernsehen ist keine Teithabe, keine Mitverantwortung, sondern
schlichtes Dabeisein.

Bedingung des sozialen Existierens ist das >Sich-Einschalten« in
den Bilder- und Sprach-Fluff der Programme.

Der Knopfdruck liflt synthetische Ordnungen entstehen: die
Welt der Fernsehsprache, die Fernsehgeographie, die Fernsehge-
meinde.

Gesellschaft ohne Gegeniiber

Der unverschimte Blick: Die Trennwand erméglicht ein weidli-
ches Betrachten des tiglichen Schreckens-Panoramas, ohne daf
man von den Opfern dabei gesehen wiirde (ohne einen Gegen-
blick zu riskieren).

Man ist nah dabei (Groflaufnahme) und doch in sicherer Entfer-
nung.

Fernseh-Bekanntschaften

Bei manchen Leuten funktioniert der Monitor nicht als Schutz-
schirm. Fiir sie siebt der Fernseher.

Der Nachrichtensprecher tritt bei ihnen ins Reale. Jeden Abend
richten sie ihre Wohnung fiir Karlheinz K6pcke her, und sie sehen
in jedem seiner Auftritte fiir sie personlich bestimmte Signale.

Hier wird Fernsehen zum iibernatiirlichen Phinomen, wie es
sich Mitte der siebziger Jahre in den Parolen des Berliner »Sender-
manns« darstellte: »Biirger werden am Kopf mit Sendern angepeilt
belauscht angeredet verfolgt gefoltert ~ in jedem Haus C. 1. A.
Sender.«

Zwei Berliner Familien hatten sich 1975 fiir ein Experiment
vier Wochen den Fernseher aus der Wohnung holen lassen. Kurz
vor Ende des Versuches waren die beiden Familien verzweifelt
und im Begriff, sich zu trennen. Die wissenschaftliche und Fern-
seh-Kritik folgerte daraus: »Auf der einen Seite wurde deutlich,
dafl die Beteiligten die Situation durchschanen, auf der anderen
Seite zeigte es sich aber ebenso, dafl nicht die geringsten Anstren-
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gungen gemacht wurden, um sich der erkannten und beklagten
Situation zu entziehen.«'* Angesichts derartiger Kritik lachte eine
der Hausfrauen einfach und sprach von der »Lust, sich mit der
Macht zu konfrontieren«. Diese heimtickische Reaktion ist der
Kritik unheimlich.

Es scheint geradeso, als wiirde sich in der gegenwiirtigen Situa-
tion das >Masse-Sein« gerade im Privatleben im Wohnzimmer
konstituieren.

Es scheint so, als wiirde sich das Fernseh-Volk iiber die Heim-
elektronik vernetzen, vermassen, als wiirde diese Masse von einer
Netz-Haut zusammengehalten, die es ihr erméglicht, sich zu ver-
fliissigen, sich iiber verschiedene Zeit- und Raum-Ebenen zu be-
wegen.

Der zivilisierte Mensch »kann gegen die Schwerkraft in einem
Ballon aufsteigen, und warum sollte er nicht hoffen, daf§ er auch
einmal imstande sein werde, sein Getriebenwerden entlang der
Zeitdimension anzuhalten oder zu beschleunigen oder sogar um-
zukehren und in die entgegengesetzte Richtung zu wandern?«"

Fernsehen ist die unaufhérliche Arbeit an einem fliegenden Tep-
pich, der die Gedanken - auch die >Traumgedanken« — in Bildern
aufgreift, sich mit ihnen emporschwingt und sich dabei moment-
weise annihernd komplettiert.

Ein Teppich aus aktuellen Bildern und aus Erinnerungen, aus
Mobeln und Streulicht, aus dem Stiihleriicken nebenan und den
Végeln in der Dachrinne, aus dem Gongschlag der Nachrichten
und dem Nachgeruch des Abendessens, dem Wetter drauflen und
der Wetterkarte drinnen.

Gedanken an den Heimweg, die Stimmen der andern, Kochre-
zepte, Nagellack und Autoreparatur.

Ein fliegender Teppich, der zu den fernen Horizonten des
Wohnzimmers fiihrt.
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Guy Hocquenghem/René Schérer

Formen und Metamorphosen der Aura

Der Begriff Aura wurde durch W. Benjamin in die Asthetik ein-
gefiihrt. -Auf den biologischen, physiologischen Kérper ange-
wandt, deutet sie die Tendenz seiner Asthetisierung an. Das Zu-
sammenspiel von Korper und Aura soll Gegenstand dieses Expo-
sés sein.

1. »Die Aura«, Mythos oder Realitit?

Etymologisch meint die Aura Luft, Hauch, Wind und Duft. Sie
bezieht sich nicht direkt auf Sichtbares. Erst mit der Ausdehnung
und Verschiebung des Wortsinns wird sie zu jenem Strahlen, je-
nem sichtbaren Lichtphinomen, in dem sich die energetische
Schwingung, die vom Korper ausgehen soll, konkretisiert.
W. Kilner und J. Pierrakos’, Schiiler von W. Reich, definieren sie
als Licht, als materielle Hiille, die verschiedene Formen und In-
tensititen annehmen kann. In dem Mafe, in dem die bioenergeti-
sche Bewegung, an die sie die Aura kniipfen, von ihrer Grundlage
und ihren Zielen her eine wesentlich therapeutische ist, steht diese
sichtbare Aura in einer gewissen Beziehung zur medizinischen,
die im 19. Jahrhundert als innerer Wind beschrieben wurde, der
sich auf das Gehirn verlagert und in der Hysterie oder Epilepsie
die Krise ankiindigt. Auch dem Magnetismus ist sie nicht fremd,
vom Magnetismus nach Van Helmont und nach Mesmer, die die
Aura als einen Hauch oder ein Fluidum ansehen, bis zur organi-
schen Seele eines Vitalismus, dessen Vorstellungen sich lange ge-
halten haben in Form der aura seminalis oder pollinaris, welche
die Befruchtung der Blumen sicherstellt.

Auch ohne beim Namen genannt zu werden, begleitet die Aura
die Literatur iiber den Kérper. So handelt es sich zweifellos um
die Aura, wenn Balzac in Seraphita von »Wogen von Licht«
spricht, welche dem Haar des Engels entstrémen. Montherlant
erwihnt sie in Les gar¢ons, um den Duft einer jungen Tinzerin zu
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beschreiben und um den Geruch eines jungen Mannes zu bezeich-
nen. Insbesondere scheinen Baudelaire und Proust im Zusam-
menhang mit Haaren implizit eine Aura anzunehmen. Ch. Fou-
rier bezieht sich mit dem «mouvement aromal« eindeutig auf sie.
In den Texten, die er den Analogien und der Kosmologie gewid-
met hat, steht das » Aroma« als Parfum und als magnetisches Flui-
dum fiir die Uberginge und Ubereinstimmungen zwischen der
astralen Welt und dem »Mobiliar« des Planeten, den Pflanzen und
Korpern; es ist die Materialitit der Leidenschaften, das unsicht-
bare Molekulare, dasjenige, das den Zusammenhalt der gesamten
sichtbaren Welt erzeugt.

Aura ist iiberall dort, wo der Korper aus seinen Grenzen ent-
weicht und sich dagegen wehrt, Hiille fiir den Organismus zu
sein. Ein Kérper ohne Aura ist auf sein geringstes Vermogen re-
duziert, ist von Leere umgeben; er befindet sich auf seinem Null-
punke, ohne Handlungsfihigkeit, er ist nichts. Der hysterische
Kérper, der strahlende Kérper, der duftende und der magnetische
Kérper treten aus sich selbst heraus, um etwas zu sein. Es sind
dies versinnlichte, isthetische Korper.

Die Aura, die den Kult- oder Kunstgegenstand umflieflt, hat also
mehr als nur metaphorischen Wert. Sie dient in diesem Zusam-
menhang als Ausdruck eines Effekts, der ebenso sinnlich wie s:Pi-
rituell ist. Das, was wir im modernen, eingeschrinkten Sinne »As-
thetik« nennen, ist solange, wie sich dieser Effekt dort zeigt, das
Feld zur Entfaltung der Aura. In thm sind das Mythische und das
Reale (oder Materiale) der Aura untrennbar verbunden.

2. Der isthetische Hauch

Bekanntlich hat W. Benjamin die Aura zu einem zentralen Begriff
in seiner Konzeption des Kunstwerks gemacht. Die Verbindung
der Aura mit dem Bereich der Asthetik hat er nach Giorgio
Agamben® bei Léon Daudet gefunden. Jedes authentische Kunst-
werk ist durch seine Aura definiert; sie steht fiir die Authentizitdt
der autonomen Kunst; mit dem Verlust der Aura geht diese ihrem
Untergang entgegen.

Die unterschiedlichen Merkmale der Aura lassen sich in den
beiden Haupttexten, in denen W. Benjamin sie analysiert?, folgen-
dermaflen zusammenfassen:
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a) Einmaligkeit, sowohl riumlich wie zeitlich: sie kann die eines
Gegenstandes (Statue), aber ebenso die eines fliichtigen und nicht
wiederholbaren Eindrucks sein;

b) Ferne, ebenfalls zeitlich und raumlich. Doch bringt die »ma-
terielle« Nihe die Aura nicht zum Verschwinden; deren Wesen
bleibt vielmehr »Unnahbarkeit« und die Unméglichkeit, den Ein-
druck zur Befriedigung, zur Sittigung zu fiihren.

Diese beiden Faktoren definieren den Gegenstand eines Kultes,
lassen sich aber auch mit der Sikularisierung der Kunst auf die
Produktion der autonomen Kunst iibertragen. Die kultische Aura
wird ersetzt durch die des Schénen. An dieser Stelle 136t sich ein
drittes Merkmal erkennen:

c) die Aura ist der Schleier der schonen Erscheinung, die sich
jeglicher Enthiillung widersetzt. Eine Idee Goethes, die Benjamin
analysiert, ohne jedoch in seiner Abhandlung iiber die Wablver-
wandtschaften von Aura zu sprechen: »Das Schéne ist das, was
sich gleich bleibt, solange es verhiillt ist.«

Wenn sich auch dieser Schleier nicht anders definieren 1afit als
durch Hinweis auf die Schénheit, die er selber ausmacht, so gibt
Benjamin doch einige Hinweise, die es erméglichen, sich der Ent-
stehung des Kunstwerks und des auratischen Eindrucks zu ni-
hern. Dieser neue Faktor hingt nach Baudelaire und Proust von
der Asthetik der Kreation ab:

d) Die Ferne der Aura st an eine bestimmte Art von Erinnerung,
die »unfreiwillige Erinnerunge«, gekoppelt: die Aura eines Gegen-
standes ist »die Gesamtheit der Bilder, die sich um ihn herum
gruppieren, ausgehend von der unfreiwilligen Erinnerung«. Eine
Gruppierung, wie sie sich in den Briefen Baudelaires, in der Re-
cherche von Proust findet und die auflerhalb jeglicher psycholo-
gischen Reduktion als Bestandteil eines Typs von Erfahrung an-
gesehen werden mufi.

e) Die (auratische) Erfahrung ist nicht nur ein Faktor der Aura,
sondern deren Dreh- und Angelpunkt, das wirkende Element,
welches enthiillt, daf} sie an eine historische Art und Weise des
Fithlens und Wahrnehmens gekoppelt ist. Aura gibt es dann,
wenn zwischen dem Menschen und dem, was thn umgibt, eine
bestimmte Form von Beziehung besteht, wenn die Dinge ihn an-
blicken: »Sobald man beobachtet wird — oder sich beobachtet
fiihlt«, schreibt Benjamin, »hebt man den Blick. Die Aura eines
Gegenstandes zu spiiren, heiflt, ihm die Macht zu verleihen, den
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Blick zu heben.« Die vergangene Ferne, auf die der Kinstler
blickt, 148t als solchen Blick die Aura entstehen. Dafl sie bevor-
zugt auf diese Weise zu erwecken ist, liegt daran, dafl wir sie nur
als etwas eruieren konnen, was unserer Erfahrung bereits nicht
mehr angehdrt. Auch wo sie konstitutiv mit der Erfahrung ver-
bunden wird, erscheint die Aura als eine vergangene Form der
Erfahrung. Wir eruieren sie als etwas, was immer schon hinter uns
liegt, immer schon verloren ist.

3. Die Ara des Niedergangs

Bemerkenswert ist, dal die Texte, in denen Benjamin die Aura
analysiert, eigentlich Beschreibungen des Niedergangs der Aura
und gleichzeitig des Verlusts der Erfahrung oder zumindest eines
bestimmten Typs von Erfahrung sind. Der Begriff der Aura bildet
ein Scharnier. Sie leuchtet auf beim Eintritt in die historische
Szene der Moderne, und die Moderne markiert ihr Ende. Zwei
Krifte tragen zu ihrer Zerstorung bei: das Auftreten der Massen
und der Eingriff technischer Reproduktionsmittel. Beide sind eng
verbunden. Der Wahrnehmung von Ferne setzen die Massen ihre
Tendenz zur Nihe entgegen, die auratische Einmaligkeit ersetzt
die Technik durch die Moglichkeit der unbegrenzten Vervielfilti-
gung. Es wire iibrigens ungenau, diese Beziehung als eine einfa-
che Aufteilung von Funktionen anzuschen. Die technische (pho-
tographische) Reproduktion liefert nicht nur Exemplare ein und
desselben Gegenstandes: insofern sie ein direktes Abgreifen, eine
chemische Transformation des Bildes ist, hat sie eine Funktion der
Anniherung; und die Massen iiben eine verviclfiltigende Funk-
tion aus. Das Geschiebe der Massen zerstért die Einzigartigkeit
der Empfindung in einer Flut, die sich pausenlos erneuert. Die
Technik der Photographie wird zur Kunst der a-kultischen, a-
kulturellen Massen, aber es bedurfte dieser auf unmittelbare und
greifbare Lust erpichten Massen, damit die Photographie ihren
Aufschwung nahm. Indem Benjamin die Aura zum Schliisselbe-
griff fiir die Sinnlichkeit und die sthetische Erfahrung vor dem
Einbruch der Moderne macht, definiert er diese als »Katastro-
phe«. Kiinftig kann der Kiinstler nur noch schaffen, um die ver-
lorengegangene Aura zu retten. Dieses Schaffen ist, selbst wenn es
gelingt, notwendigerweise nostalgisch, es ist eine jener Arbeiten,
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»die keinen Anfang kennenc.

Wenn Baudelaire sich als Dichter der Moderne verstanden hat
und uns auch so erscheint, so griindet dies in einem scharfen und
schmerzhaften Bewufitsein dessen, worauf zu verzichten er ge-
zwungen ist. Sein Triumph erwichst aus der Umkehrung und der
Provokation. Eine Welt, aus der jeglicher Blick verschwunden ist,
weicht den starren Augen der Hure; die natiirlichen Ubereinstim-
mungen weichen der Faszination von Flitter, Putz und Illusionen.
Das Verlangen nach dem Fernen verkehrt sich in den Wunsch,
seinen Zauber aufzulésen.

Baudelaire empfindet den Untergang der Aura eher als individu-
elle Krise denn als historisches und objektives Phinomen, das eine
radikale Verinderung der Erfahrung, zumal der dsthetischen Er-
fahrung, bewirkt. Seine negative Haltung gegeniiber dem Daguer-
reotyp und der Photographie weist darauf hin, ebenso die Un-
moglichkeit, liber die Menschen und die Welt anders denn als
Kiinstler nachzudenken, selbst wenn dieser Kiinstler »seinen Hei-
ligenschein verloren hat«. Den Verlust des auratischen Heiligen-
scheins hat er stets nur als ein Bedauerliches, nicht als eine Er-
neuerung bedacht. Zwischen der Hinnahme des Verlusts und dem
Spleen des Verzichts schwankend, iiberlifit er die Moderne ihrer

Qual.

4. Die Zerstorung der Erscheinung

Diese Qual betrifft in erster Linie den Kérper. Die Moderne hat
fortwihrend die Aura der KSrper zerstért, indem sie die Distan-
zen zwischen ihnen und gleichzeitig die fernen, nachdenklichen
Blicke beseitigt hat. Die Analyse, die Benjamin anhand von Poe
und Baudelaire iiber den »Menschen der Masse« anstellt, zexgt
deutlich diese doppelte Bewegung, die in der postauratischen Ara
die Beziehungen zwischen den Korpern definieren wird. Aber es
geht nicht an, diese Bewegung als Reduktion auf den Schein zu
interpretieren; denn diese Reduktion, sofern sie existiert — und auf
den ersten Blick vermittelt die Photographie diesen Eindruck —,
ist gleichzeitig eine Zerstdrung: Zerstdrung des schénen Scheins,
den keine nachauratische Kunst mehr zu retten weiff. (Gemeint ist
die Kunst im Dienste der Schénheit als eines unaufhebbaren
Schleiers, die Kunst als »Imitation« dieses Schleiers, den die Pho-
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tographie zerstdrt, indem sie ihn zu reproduzieren vorgibt.) Die
Kunst, die ehemals dem Korper seine Aura gewihrte, zersetzt den
nachauratischen Korper in Hifllichkeit oder Fiulnis, ins Detail
seines Geschmeides. Der Untergang der Aura erhebt ein Aas oder
eine geschmiickte Leiche in den Rang eines Kunstgegenstandes.
Fines Gegenstandes oder richtiger eines Vorwands, den das
kiinstlerische Schaffen mit einer gelichenen Aura umkleidet hat,
nachdem der K&rper die seine verlassen hat.

In der Tat ist der Kérper in der modernen Kunst nicht anwe-
send. Dennoch spukt er darin herum, wenn er auch nicht mehr im
Mittelpunkt steht. Hinsichtlich des Korpers umgibt sich das
kiinstlerische Werk mit einer dezentrierten Aura. Der klassische
auratische Korper der Tradition, der Koérper der Frau, verliert
sich in der zu genauen, zu nahen Aufmerksamkeit, die bis zu
seinem Gebrauch und zu seinem Werden reicht (Nana), oder, in
der bildenden Kunst, zugunsten des Gleichgewichts der bemalten
Fliche (Manet).

Lange Zeit noch wird es zwei Auswege zur Rettung der Aura
des schonen Scheins geben:

a) Der entscheidende Faktor fiir das Verschwinden der Aura, die
Photographie, versucht, sich mit der Kunst zu messen, allerdings
mit einer, die selbst die Authentizitit des Auratischen bereits ver-
lassen hat, da sie sich nicht der Herausforderung des Modernis-
mus stellt — mit jenem Akademismus, dessen Inszenierungen sie
iibernimmt und von dem sie thre »Posen« bezieht?;

b) seitens des Objekts, und hier mit stirkerer Vehemenz, verla-
gert sich die Aura auf solches, was zuvor nicht als auratisch emp-
funden und wahrgenommen wurde. Es ist kein historischer Zu-
fall, wenn die Aura, nachdem sie den Koérper der Frau verlassen
hat, sich mit neuer Kraft und Glaubwiirdigkeit um den Korper
des Mannes, des Heranwachsenden, des Kindes legt. Die Ferne
und das Unnahbare verbinden sich, um auratisch die Knaben in
den Photographien von Gloedens zu retten, die Androgyne des
Elisar von Kupffer, die Schiiler mit den Kérpern von Kouroi des
O. Meyer-Amden, auch wenn es sich um jeweils verschiedene
Mittel und unterschiedliche kiinstlerische Werte handelt. Dort,
wo die Aura um den Kérper der Frau schwindet — wie etwa bei
Gustave Moreau —, iiberdauert der schéne Schein des minnlichen
Korpers kraft seiner Einmaligkeit, seiner Ferne, seiner Verbin-
dung mit der Sehnsucht nach einer vergangenen Zeit. Und eben-
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sowenig zufillig ist es, wenn in dem Moment, da in Berithrung
mit der Modernitit und unterm Zugriff der medizinischen Unter-
suchung der Korper begehrenswerter Minner der Scheufilichkeit
und Fiulnis verfillt, diese auratischen Gestalten inselgleich fortle-
ben.s

Auratisch ist die Erscheinung des Basini bei Musil, auratisch sind
Nepomuk und Tadzio bei Th. Mann, der Sandro in Agostino von
Moravia, der Serge bei Montherlant. Eine Schar schéner Epheben
scheint der Tabuisierung des Scheins zu trotzen und eine Aura
héchst traditioneller Form an uns weiterzugeben. Doch man tiu-
sche sich nicht; es handelt sich lediglich um Uberreste, letzte Spu-
ren jenes Widerspruches, der die Moderne zerreifit, ochne daf§ sie
ihn 16sen kénnte.

c) Es gibt noch eine dritte Form, in der die Moderne, die das
Verschwinden der Aura nicht véllig akzeptieren kann, sie in ver-
schobener Weise erhilt: sie nutzt sie zur Konstitution ihres eige-
nen Mythos. Es ist eine Aura, die sogar aus der Nihe und der
Vervielfiltigung von Kopien oder Imitaten heraus neu entsteht.
Diese Aura inspiriert sich aus dem standardisierten Typus. IThr
Mafistab ist jene Distanz, welche die raffaelischen Figuren Balzacs
oder die priraffaelischen Ziige Odettes in den Augen von Swann
von den »Vamps« der explosiven Schonheiten eines James Hadley
Chase trennt. Die vulgarisierte Sinnlichkeit des modernen Men-
schen schafft eine ihr gemifle Aura, indem sie sich mit einer idngst-
lichen Verhohnung jenes Scheins begniigt, den sie doch immer
noch zu retten denkt. Sie méchte gerne das Unnahbare und das
Nahe versohnen, die Unersittlichkeit des Wunsches und die Sit-
tigung, Erotik und Sexualitit, die Madonna und die Hure in ei-
nem einzigen Besitz. Sie verfehlt das eine wie das andere und
befriedigt sich lediglich an Masken der Banalitit.

d) Dabher stiitzt sich, als vierte Form, die Aura der postaurati-
schen Moderne, soweit diese auf das vergebliche Streben nach
dem schdnen Schein verzichtet, auf das, was man fir die Wahrheit
des Kérpers hilt: den Organismus und seine Entwicklung. Seit
dem Beginn des 20. Jahrhunderts bewegt die Aura der Hygiene
und der Gesundheit die Massen.® Der gesunde Kérper bezeichnet
das Biindnis zwischen seiner Stofflichkeit und dem technischen
Fortschritt und erzeugt seine Ausstrahlung selbst. Von daher
scheint er dem Geheimnis, das an den Schleier der Aura und der
isthetischen Erscheinung gebunden ist, fern zu sein. Doch er ver-
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wandelt sich in ein neues Kultobjekt, das die postauratische Leere
der Moderne fiillen soll. Das letzte Abenteuer einer heimatlos
gewordenen Aura, in dem sich die Unméglichkeit der Moderne
zeigt, Technik und Aura zu verséhnen, ist der Mythos der Euge-
nik und der Rasse.

Die Sitze, die Benjamin am Ende des Kunstwerkaufsatzes gegen
die faschistische Asthetisierung des Politischen (Marinetti) ge-
schrieben hat, richten sich gegen den biologischen Auratismus des
Korpers. Aber anders als es bei Benjamin anklingt, wenn er die
»Asthetisierung des Politischen« in eine »Politisierung der Kunst«
umwenden will, geht es nicht um eine Politisierung des Korpers —
danach strebt die Moderne ohnehin, und zwar in Form techni-
scher Beherrschung —, sondern um ein Infragestellen des einzigen
Mythos, das ihn in der Vielfalt und Verstreuung seiner Mytholo-
gien aufgehen liflt. Wihrend die Moderne in den Widerspriichen
gefangen ist, die aus dem technisch verursachten Untergang der
Aura erwachsen, einem Untergang, dem sie nichts zu entgegnen
weif} als den Mythos des Fortschritts, kiindigt sich mit der aura-
tischen Zerstreuung eine Postmoderne an. Der Bezug zum Kér-
per, zu den Korpern und zu ihrem Bilde wird davon grundlegend
betroffen.

5. Zwischen Bild und Besitz

Wenn die Aura an die Erfahrung gebunden ist, so erscheint ‘es
notwendig, die neue Form von Erfahrung zu umschreiben, die die
Fihigkeit besitzt, den Verlust der Aura auszugleichen oder, bes-
ser, sie positiv aufzulésen. J. Habermas, der das Verschwinden
der Aura als Aufhebung der autonomen Kunst analysiert?, be-
merkt, dafl fiir Benjamin die Verallgemeinerung der Erfahrung -
ithre Moglichkeit, auf exoterische Weise zur »profanen Erleuch-
tung« zu werden — sich nur dann positiv erfiillen kann, wenn sie
sich Bestandteile bewahrt, »die dem Mythos entrissen werden«.
Die Bewahrung dieser Bestandteile — man miiflte eher sagen, die-
sen Reichtum des Blicks, den der Mythos auf das Objekt wirft -
ermoglicht es, das Verschwinden der autonomen Kunst ins Auge
zu fassen, ohne nostalgisch zu werden und ebenfalls auf die Idee
eines einfachen Aufgehens im Politischen zu verzichten. An dieser
Stelle liegt die oft betonte und kritisierte »Zweideutigkeit«
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W. Benjamins. Zweideutig aber sind nur die Begriffe und die Lo-
gik der Moderne. Die Postmodernitit Benjamins, die in seiner
Interpretation des Baudelaireschen Modernismus bereits spiirbar
ist, ermoglicht vielmehr, einen anderen Inhalt der Erfahrung frei-
zulegen. In bezug auf die Aura spricht er in Einbabnstrafie® von
der »groflen Sonne an der unbeweglichen Stange« hinsichtlich der
befreienden Flucht des Heranwachsenden. Die Sehnsucht nach
der Vergangenheit, gendhrt von der Unerreichbarkeit entfernter
Bilder, verwandelt sich in »gliickliche« oder »unmittelbare« Sehn-
sucht, »welche die Schwelle des Bildes und des Besitzes bereits
iiberschritten hat« (kurze Schatten) und die es erméglicht, die
Ferne im Allernichsten zu sehen.

Die Art, wie Benjamin in Berliner Kindbeit die Kindheitserinne-
rung behandelt, ist ein treffendes Beispiel fiir diese auratische
Transformation der Postmoderne. Obwohl von Baudelaire und
Proust inspiriert, ist sie frel von Sehnsucht nach dem friiheren
Leben oder proustischem Wiederkiuen von Familienerinnerun-
gen. Den Mythos der unerreichbaren Kindheit zerstrt sie, indem
sie sich inmitten der postauratischen Entritualisierung auf eine
erfinderische und schweifende Ritualisierung einlifit. Die Magie
der Aura entspringt einer ohne weiteres mitteilbaren, aber zuvor
unbemerkten Erfahrung: die Farben, die Buchstaben, das Kaiser-
panorama, der Anblick des »kleinen Buckligen«. Schaut man ni-
her hin, erweist sich diese Aura als iiberall im Werk von Benjamin
anwesend. Sie ist der Hinwelis auf Intensititen, die in den Alltags-
erfahrungen stecken. Sie begleitet eine Stadtlandschaft, eine Pas-
sage, das Gesicht eines fliichtig erblickten Kindes, das Traumbild
der weiflen Miitzen der Wickersdorfer.?

Die Welt Benjamins ist in dem Mafle auratisch, wie er all das
isthetischer und kultischer, wenngleich nicht autonomer Erfah-
rung zuginglich macht, was ihr bislang zu entgleiten schien. Die
positive Auflésung des Untergangs der Aura ist weder strikt in-
dividuell noch »massenhaft« im politischen Sinne; sie entzieht
sich den Versuchen, sie mit Klischees zu erfassen; sie ist dissozia-
tiv kaleidoskopisch, expansiv. Indem sie die blicklosen Dinge
zwingt, die Augen aufzuschlagen, erfindet sie eine neue Magie.
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6. Auratische Auflerungen des postmodernen Korpers

Die Aura, die den Korper verlassen hat, kann ihn nur um den
Preis von Verinderungen wieder erschlieflen, fiir die die vorange-
gangenen Bemerkungen zahlreiche Analogien bieten. Wenn die
photographische Reproduktion die postauratische Ara inaugu-
rierte, so geschah das dadurch, daf sie das Bild des Privilegs der
Einmaligkeit und der Ferne beraubt hat. Aber sie tut dies nur,
soweit das Bild im Sinne einer Reprisentation verstanden wird. So
grundlegend Benjamins Analysen im Kunstwerk-Aufsatz auch
bleiben, sie betreffen doch nur die Photographie als Reproduktion
und Reprisentation. Nun ist aber das Verhiltnis, welches das
Photo zum Korper unterhilt, weniger das einer Reprisentation
als das einer Emanation. Eine chemische Transformation prigt die
Gegenwart des Korpers in den filmischen Triger und lagert darin
seine Magie ab. In La chambre claire hat Barthes™ zu Recht den
Bruch, den die Photographie in unserem Empfinden und Wahr-
nehmen herbeigefiihrt hat, mehr auf diese Eigenschaft als auf die
Reproduktion begriindet. Da, wo die Aura aus dem reprisentati-
ven Werk verschwindet und dieses unwiderruflich iberfliissig,
unvollkommen und unnétig 138, fiihrt das Photo eine neue Aura
ein, die jedes Bild umgibt. Der Text von Barthes, der gleichsam im
Gegenwurf zu dem Benjamins geschrieben scheint, holt die Aura
zuriick, wo man sie verloren glaubte: Fernsein, Unnahbarkeit,
Blick. Doch er bleibt gefangen im Bild der Reprisentation; die
Antwort, die er gibt, bleibt eine proustische.

Hier heifit es weiterzugehen und in der Photographie, gerade
weil sie dem Korper entspringt, einen Bruch mit generell jedem
Bild zu sehen, soweit es nicht Zeichen fiir das Vergangene einer
Spur ist (in diesem Sinn hat Benjamin, um speziell auf seine erste
Kritik zuriickzukommen, recht, wenn er einzelnen alten, vergilb-
ten und durch die Zeit geheiligten Photographien eine Aura ver-
gleichbar der eines Kunstwerks zuspricht). Indem sie es banali-
siert und vervielfiltigt, bezeichnet die Photographie das Ende des
Bildes vom Korper. Sie trachtet nicht danach, mit der autonomen
Kunst zu konkurrieren, um deren auratische Dimension zu iiber-
nehmen, sie besetzt ihr eigenes Feld. Sie ist nicht nur reproduktiv
und fixierend, sie ist produktiv, sie zersetzt alle Einzelheiten, er-
forscht sie unter allen Perspektiven, die sie hervorbringt, zwi-
schen dem Kérper und den Dingen, die sie enthiillt.
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Die Photographie schafft neue Idole, doch sind es gebrochene
Idole, deren Fragmente sich stindig erneuern und anhiufen. Sie
ist, um einen Ausdruck zu gebrauchen, mit dem Benjamin iiber
Kitsch spricht, der »Totempfahl« des postmodernen Menschen.
Seine Aura ist nicht ein Nimbus fiir ein Bild, sondern ein Hauch
gleichsam, der jedes Bild beherbergt und jedes Bild zersetzt.

Der postmoderne Korper kann sich auratisch nur in dem Mafle
erhalten, wie er der Einvernahme seines Bildes entgeht, wie er sich
auf die Krifte besinnt, die thn durchkreuzen und umgeben, wie er
bereit ist, sein Erleben, das zu eng an die persénliche Identitit, an
die GewifSheit des Selbst gebunden ist, aufzulésen. Es ist der Kor-
per, den Artaud erringt in einem langwierigen, schmerzhaften
Kampf gegen den Zwang des organischen Schicksals, das diesen
Korper identifizieren und normalisieren will, diesen «organlosen
Korper«, dessen Begriff Deleuze und Guattari aufgegriffen haben,
nicht um daraus die Grundlage eines Korper-Erlebens zu machen
(im Sinne eines phinomenologischen Erlebens, das sich noch an
das Ego-Bild des Kérpers anlehnt), sondern um ihn zur Erfah-
rung fihig zu machen. Der organlose Kérper, ein Feld intensiver
Variationen und Metamorphosen, ist ein entgrenzter Kérper. Er
ist der Ort des Werdens, den Benjamin so schon fiirr das Kind
beschreibt, das in seine Bilder und seine Farben versunken reist.
Es 16st den Konflikt, den der von der Aura verlassene Kérper der
Moderne nicht zu l6sen vermochte, den Konflikt zwischen dem
Realen und dem Imaginiren. ‘

Auf die Anerkennung des Kultischen und des Rituellen (wie sie
in der Trance gegeben ist), soweit sie nicht blof kiinstliche Wie-
derkehr bedeutet, liflt sich eine Asthetik des Korpers griinden. Da
sie nicht autonom ist, kann sie sich nicht auf eine einfache »Kunst
des Kérpers« stiitzen, sie existiert nur in seinen Abdriicken, sei-
nen Gesten, seinem »Werden«. In dieser Spur des Koérpers bei
Gefahr seines Bildes und seiner Identitit sehen wir die letzte Me-
tamorphose und Rettung der Aura.

An diesem Punkt stellt sich die Frage einer allgemeinen Auratik,
die sich nicht mehr auf das »Kunstwerk« im engeren Sinne als
Medium begrenzt. Aus der Vielzahl der »Chocs«, die sie auf den
ersten Blick auszuschlieflen scheinen, ersteht eine neue Aura.
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Jean-Loup Riviére

Das Vage der Luft

»Thre Lektionen waren ins Vage der Luft geschrieben«
Marmontel

1. Ich bin tot

An den Grenzen der Stimme

Man mufl Sinn fiir Paradoxe haben, muf} an ihre dialektische
oder heuristische Kraft glauben, um die Stimme zum Objekt einer
Theorie zu machen. Nicht daf} die Stimme etwas wire, dessen
geheimnisvolles Wesen sich jedem Zugriff entzieht und das Spre-
chen dariiber gebrechlich werden 1alt; im Gegenteil, thre »Objek-
tivitit« liegt auf der Hand: sie ist Teil des Korpers' und lifit sich
heutzutage bequem reproduzieren. Als ein Stiick des Kérpers be-
zeichnet sie zugleich dessen Identitit: Ich erkenne ihn an seiner
Stimme; zwei Freunde am Telefon nennen sich nicht beim Na-
men, sondern wechseln einige konventionelle Worte, um sich zu
erkennen. Das »Hallo, ich bin’s« bedeutet »Meine Stimme soll dir
sagen, wer ich bin, sie unterscheidet zwischen allen méglichen
Ich«. (Es heiflt, dafl Versuche angestellt werden, die Fingerab-
driicke als Identititsnachweise durch Stimmabdriicke zu erset-
zen). Die Stimme selbst definiert ihren eigenen Raum, dessen
Umfang veranderlich ist und dessen Konturen verwischt sind, ein
wolkiges Theater, dhnlich dem von Geriichen: die Stimme fiillt
nicht einen gegebenen Raum, sie schafft einen Raum, dessen Form
sich nach den Hindernissen gestaltet. In der Reichweite der
Stimme des Muezzin entsteht die Gemeinschaft der Gliubigen. So
trigt die Stimme ihren Teil zu den T6nen bei, die iiber die Per-
manenz und Stabilitit des optischen Raums die Mobilitit und
Ungewiflheit einer anderen Welt legen, den akustischen Raum.?
Die beiden Welten, die der Wahrnehmung der beiden Hauptsinne
entsprechen, sind »kohirent«, die Tone werden zu ihrer Quelle
zuriickgefiihrt, die Stimme zu Miindern: Wir leben in einem Syn-
chron-Theater. Wir leben darin nach einer Lernzeit: Der Siugling
mufl lernen, sich dem zuzuwenden, der spricht; fiir ihn ist die
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Stimme wohl ein Ton in einem Dunkel, das die sich bewegenden
Lippen nicht erhellen.

Reicht die Tatsache, dafl die Stimme ein einzigartiges materielles
Objeke ist, das seinen eigenen Entfaltungsraum besitzt, aus, um
sie zu einem Gegenstand wie jeder andere in der grofien Suppe des
Synchron-Theaters zu machen? Nein, wenn man bedenkt, was
angesichts von Phinomenen der Desynchronisation aus ihr wird.
Ein Beispiel dafiir ist der Clown, genauer gesagt der Bauchredner:
Dieser sprechende Stumme legt seine Stimme in einen Mund aus
Pappmaché. Aber nicht auf seine Lippen, sondern auf die des
Manipulators sind meine Augen gerichtet; ich lauere auf einen
Hinweis, der das Kunststiick verrit. Die Marionette verstecke das
Kiinstliche nicht, sondern weist darauf hin, steigert es und setzt so
den Spaf an die Stelle des Schreckens. Denn was sagt eine Stimme
ohne Kérper, jene Stimme, die der Bauchredner von seinem Kor-
per zu l6sen und seiner Puppe zuzuerkennen vermochte? Sie sagt
immer wieder das, was in Poes Erzihlung der unter Hypnose
dahingeschiedene Valdemar wiederholt: »Ich bin tot.« Ein Stiick
Korper ohne Kérper, ein Paradox in sich, spricht diese Stimme
eine Wahrheit aus, der ihr Aussprechen widerspricht. Beides ist
wahr, daf Valdemar tot ist und daf er doch lebendig sein muf},
um das zu sagen. Und so wie man sich einen Bauchredner ohne
Marionette vorstellen kann, von Dunkel umgeben wie ein Spieler
des Bunraku, der vor unseren Ohren eine ganze Pantomime von
Stimmen auffiihrte, so miifite man in der Puppe des Bauchredners
ein licherliches Biindel grofziigiger Menschlichkeit sehen, das die
erschreckende Fiktion einer korperlosen Stimme zum Schaber-
nack werden 1afit: zum Lachen tritt eine Freude, die Freude zu
wissen, welche Angst an seine Stelle hitte treten konnen. Aber
wie gut auch immer der Spieler die Puppe bewegt, um sie zur
Hiille einer enteigneten Stimme zu machen, er kann doch nicht
verbergen, dafl er sie zu einem fantomatischen, unkérperlichen
Gegenstand macht, ohne ihr irgend etwas zu nehmen: Diese
Stimme ist nicht weniger »Stimmex als eine andere; kurzum, er
bringt damit das Paradox der Stimme zutage, dieses unkérperli-
chen Kérpers, dieses Etwas, das gleichzeitig die Sache selbst und
ihr Gespenst sein soll, das Original und die Kopie, das Modell und
sein Bild. Von der Stimme zu sprechen heiflt also, stindig auf
dieses Gemisch von Kérperhaftem und Vergehendem, von Eigen-
tum und Losgeléstem zuriickzukommen. Sobald man eines dieser
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Momente fallenlifit, spricht man von etwas anderem.

Diese Widerspriichlichkeit der Stimme zeigt sich auch in threm

Verhiltnis zur Sprache, das die Rede vermittelt. Die Stimme ist
nicht vorstellbar ohne die Verbindung zum Ausdruck und zum
Sinn. In seinem Geplapper besitzt das Kind alle méglichen Laute
(Roman Jakobson), doch muf es sich von ihnen 16sen, um sich die
phonetischen (konsonantischen, spiter vokalischen) Oppositio-
nen anzueignen, die die Sprache ausmachen. Diese Artikulierung
wird erkauft mit dem Verlust der Laute des Kérpers, die sich in
der autonomen Einzigartigkeit einer Stimme wiederfinden:
»Wenn man davon spricht, dal der Laut unabhingig wird, so
meint man damit, dafl er aufhért, eine spezifische, den Kérpern
cigene Eigenschaft zu sein, Lirm oder Schrei, um von nun an
Eigenschaften anzuzeigen, Kérper zu manifestieren, Subjekte und
Pridikate zu bezeichnen.«* Doch in ihren beiden Extremen, dem
Larm und der Stille, bleibt die Stimme dem Unartikulierten ver-
haftet: im Schrei, dem iiberreizten Ausdruck und Ausfall des
Sinns; in der inneren Stimme, der Vollendung des Sinns und Min-
derung des Ausdrucks.
- Daher muf man den widerspriichlichen Aspekt der Stimme auf-
greifen und gleichzeitig auf die Aufldsung ihrer Grenzen achten:
Die Stimme liegt zwischen dem sinnlosen Lirm und dem lautlo-
sen Sprechen. Diese Skala durchliuft die mystische Erfahrung:

»Beziiglich der dritten Eigenschaft, des Geriusches dieser Stréme,
nimmt die Seele eine geistige Stelle ihres Geliebten wahr, die alle Téne und
Stimmen tiibertrifft, alle anderen Stimmen verstummen macht und alles
Geriusch der Welt iibertont. (...) Aber diese Stimme ist eine geistige
Stimme, die nicht wirkt wie kérperliche Téne und auch nicht wie diese
lastig und beschwerlich ist, sondern nur Erhabenheit, Kraft, Stirke,
Wonne und Herrlichkeit schafft. Es ist eine innere Stimme mit unermef}-
lichem Schall, welche die Seele mit Macht und Kraft erfiillt.«5

Die Grenzen der Stimme wenden sich wieder zur Stimme, so wie
das Rauschen der Eichen im Wald von Dodona zur Stimme des
Zeus wird. Auch der politische Redner kann, selbst wenn er mit
der herkdmmlichsten Artikulation auf dem bequemsten Sessel des
Synchron-Theaters hockt, ebenfalls den Zwingen dieser Stim-
menrinder verfallen: seitens des Schreis dem Slogan (ein Wort
gilischen Ursprungs, das Kriegsruf bedeutet), seitens der Stille der
»Stimme des Gewissens«< oder »des Vaterlandes«.
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Kopfstimmen

Vermutlich beruht die Macht der Stimme zum Gutteil auf diesen
Paradoxen. Das liflt sich vor allem an der Vorstellung tiber ihre
elementarsten Zustinde ablesen, iber jene Momente, in denen die
Stimme mehr >Stimme ist als jemals sonst: an den Vokalen. Jedes
beliebige Sprachlehrbuch erachtet die b, a, ba des Redners als
Wichtigstes:

»Die Bruststimme verwenden wir ganz natiirlich, wenn wir den tiefen
Laut »Ah< aussprechen. Sie ist die einzige, die dem Hérer schmeichelt und
den Redner nicht ermiidet. Jeder, der sprechen lernen will, mufl damit
beginnen, unbedingt die kiinstlichen Klinge aus dem Kopf, dem Hals oder
der Nase zu vermeiden, die allesamt anzuhéren und zu gebrauchen ermii-
dend sind. Um die Bruststimme richtig zu gebrauchen, mufl man im Sit-
zen wie im Stehen den Korper sehr aufrecht und die Brust ausgedehnt
halten. Dann atmet man tief ein und stofit sogleich den tiefen Ton >Ah!
aus der Brust.«

Es sieht so aus, als steckte die ganze Stimme bereits komplett in
ihrer elementarsten Form; mit einem blofien Hauch ist alles ge-
laufen, die Rede ist nichts als eine Paraphrase der Stimme. Nach
Chateaubriand ist das 2

»der hochste aller Tone, das natiirliche Zeichen des Zustandes, in dem
man sich befindet, also der Identitit und des Eigentums, des Besitzes, der
Herrschaft. Ganz deutlich zeigt sich das im Klang des Verbes avoir und in
der Priposition 3, die das Verhiltnis von Besitz und Eigenart aus-
driicke«.”

Fiir den, der Ohren hat zu héren, verdoppelt also die Stimme die
Sprache, um die Wahrheit iiber sie zu sagen, wenn es denn stimmt,
daf8 die Sprache, »sobald sie hervorgebracht wird, und sei es im
tiefsten Innern des Subjekts, (...) in den Dienst einer Macht
tritt«. Und fiir den, der schlecht hort, verfiigt die franzésische
Sprache iiber einen Vokal, der die Stimme verewigt, ithr Paradox
verschirft, thre Prisenz bewahrt: selbst ohnmichtig ist sie noch
da und triumphiert in ihrem Verschwinden:

»Zwischen dem einfachen und kaum, wahrnehmbaren konsonantischen
Aushauchen und dem vollen Klang eu [y] liegt eine Skala von Nuancen,
die in der Aussprache dieses cinzigartigen und kostbaren Vokals auftau-
chen, fiir den man noch keinen Namen hat: stumm, stimmlos, weiblich,
und den man vielleicht als fakultativ bezeichnen konnte. Hinzuzufiigen
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wire, dafl nur diejenigen diesen Laut richtig zu verstehen und passend zu
verwenden wissen, die ein musikalisches Gehor, nationalen Akzent und
eine melodidse Kehle haben.«®

Es gehort zu den bekannten Taktiken eines Chefs, sich zu ab-
sentieren oder zu schweigen, um seine Macht zu beweisen oder zu
vergroflern. Eine List der Sprache besteht darin, diese Stimme im
schwachen Geschlecht zu gebrauchen, ein letzter Widerstand ge-
gen ihr Verloschen und Hohepunkt ihrer Macht, Sieg iiber den
Korper, ein schwacher Rauch ohne Feuer:

»Ihr verwerft unsere stummen e als traurigen und stummen Klang, der in
unserem Mund verhallt, aber auf eben diesen stummen e beruht die grof-
artige Harmonie unserer Prosa und unserer Verse: empire, couronne, dia:
déme, flamme, tendresse, victoire, all diese gliicklichen Wortenden hinter-
lassen im Ohr einen Ton, der fortklingt, nachdem das Wort ausgespro-
chen ist, wie ein Cembalo, das noch nachhallt, wenn die Finger die Saiten
nicht mehr beriihren.«* '

Traumer und Ingenieure haben sich befleifligt, das Paradox zu
tilgen und die stets schwindende Stimme zu befestigen. Was wire
eine Macht, wenn keine Garantie fiir ihren Fortbestand existierte?
1779 schreibt die Kaiserliche Akademie der Wissenschaften zu
Sankt Petersburg einen Wettbewerb aus zur Untersuchung der
Vokallaute und zur Konstruktion eines Instruments, das sie
kiinstlich nachahmen soll. Die Maschine von Kempelen gewann
den Wettbewerb, sie konnte das Wort exploitation richtig aus-
sprechen. 1783 schreibt ein anonymer Autor iiber die Maschine
des Abt Mical: »Ich wage vorherzusagen, dafl nur die Sprechen-
den Kopfe diese ehrenwerte Vielfalt der franzésischen Sprache
werden erhalten und gegen die Unbestindigkeit der menschlichen
Dinge sichern kénnen.« Und das wurde zu einer Zeit geschrieben,
da man eben die Aussprache in der Provinz zu kritisieren be-
ginnt.

Einige neuro-anatomische Theorien behaupten, daff die Stimme
verwendet, was sie findet: die Luft der Lungen, einen Kehlkopf
und Resonanzkorper. Anders gesagt: der Stimmapparat ist nicht
wie der Magen fiir die Verdauung angelegt. Die Stimme ist ein
Parasit des Korpers. Damit riihrt man vielleicht an ihr erstes Pa-
radox: Teil des Korpers, ist sie doch ein Zufall des Korpers. Da-
mit die Sprechenden Képfe zufriedenstellend gewesen wiren,
hitte es wohl einer Maschine bedurft, die nicht zum Sprechen
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gemacht ist und die spricht . ..
Das konnte man von der ersten von ihnen, die verzeichnet
wurde, sagen:

»Besonders merkwiirdig sind jene kolossalen Memnonen, welche, in sich
ruhend, bewegungslos, die Arme an den Leib geschlossen, die Fiifle dicht
aneinander, starr, steif und unlebendig, der Sonne entgegengestellt sind,
um von ihr den Strahl zu erwarten, der sie beriihre, beseele und tonen
mache. Herodot wenigstens erzihlt, daf die Memnonen beim Sonnenauf-
gang einen Klang von sich giben.«"

Aber diese Steinstatuen gelten Hegel nicht viel, sie sind stimm-
los, denn ihre Laute beruhen auf keinem inneren geistigen Prin-
zip:

»Die menschliche Stimme dagegen tnt aus der eigenen Empfindung und
dem eigenen Geist ohne dufleren Anstof) (...). Das Innere aber der

menschlichen Gestalt ist in Agypten noch stumm und in seiner Beseelung
nur das natiirliche Moment beriicksichtigt.«'

Erwartet man aber bei der menschlichen Stimme nicht stets et-
was, was an der todbringenden Maschinerie teilhat? Liegt nicht in
jeder Stimme ein Stiick Valdemar, ein Stiick Memnon oder ein
Stiick Statue des Kommandeurs?

Aufgrund all dieser Paradoxa kdnnte man die Stimme als solche
und in ihrer Einheit als ein Oxymoron bezeichnen - ein rhetori-
scher Zug, der zwei entgegengesetzte Begriffe verbindet (wie
»dunkle Helle«). Diesen Zug bemerkte wohl auch Marmontel im
Artikel »Déclamation« der Encyclopédie, als er iiber die beiden
Schauspieler Baron und La Lecouvreur sagte, daf} »ihre Lektionen
ins Vage der Luft geschrieben waren«. Das Unbestimmte verbin-
det sich dem Bestimmten, und in dieser Verbindung iibt die
Stimme ihre Macht aus.
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2. Oratores pro nobis

»In der Argonautensage glaubten die Griechen, daf es
ein Steuerruder gibt, das spricht.«

Fontenelle, Vom Ursprung der Fabeln

Die Stimme des Chefs

Nach Bréal »gehdren Befehlsformen zu den dltesten Grundlagen
der Sprache«, und tatsichlich erfolgt in allen Zivilisationen die
Ausiibung von Macht durch die Rede; es gibt keinen Chef, der
nicht seine Stimme einsetzt. Der Text mag wenig Bedeutung be-
sitzen, ist absehbar oder im voraus bekannt, und Ablehnung oder
Zustimmung unterliegen weitgehend anderen Determinierun-
gen.

Als privilegierter Schauspieler des sozialen Theaters mufl der
politische Redner mit seiner Stimme bezahlen, wie der Soldat mit
seinem Blut bezahlt. Man kénnte sagen, dafl die Stimme dem
Diskurs eine »performative Spannung« verleiht, dafl sie dazu
fishrt, die Rede in Handlung umzusetzen:

»Was gibt es Erhabeneres als zu sehen, wie ein jeder, sobald Thr Euch
erhebt, um zu sprechen, still wird, aufmerksam die Ohren spitzt und die
Augen auf Euch richtet, zu sehen, wie die Regungen und Neigungen der
Vélker sich mit Eurer Rede wenden, ja wie die Ansichten der Richter und
die Meinungen des Senats sich Eurer Stimme beugen.«*3

Der Redner iibermittelt keine Informationen, er iiberredet. Und
die Stimme ist seine Waffe, welche die Botschaft zu einem zufil-
ligen Anlaf werden lifit. Dem auf traurigste Weise bekannten
Redner horte man nicht um seiner Argumente willen zu. Nicht
auf die Intentionen von Hitler horchte man, sondern auf die Ver-
sprechen seiner Stimme:

»Mit Sorge beobachte ich den allmihlichen Verfall eines, den seine
Stimmgewalt und Redegabe aus Niedrigkeit in hochste Hohen gebracht
haben: ich rede von Hitler. Die stimmlichen Probleme dieses Redners
scheinen allmihlich zuzunehmen und iufern sich durch regelrechte
Schreie in den Spitzen, durch zerhackte und geradezu >gebellte« Silben;
wihrend sich die Rede insgesamt in tiefe, mit schwerem Nachdruck her-
vorgebrachte Tonlagen fliichtet, um das notwendige Timbre zu finden. Es
ist ein wirkliches Drama, denn ich habe den Eindruck, daf dieser grofle
Beherrscher der Massen durch die Kraft seiner Stimme noch die Macht
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verlieren wird, wenn er keine Unterstiitzung findet bei dem, was nun zur
spiirbaren Anstrengung wird.«*

Vielleicht ist man taub, wenn man in der artikulierten Stimme
nicht die Riickkehr ihrer Rinder der Desartikulation hort. Dies
trifft auch auf Giraudoux zu, der in einer Radiosendung am
22. September 1939 die Schwichen des Fihrers belauert und vor-
aussieht:

»Als Sie neulich die Rede von Hitler horten, haben Sie es selbst gespiirt.
Seine Stimme tragt nicht mehr, wihrend noch das kleinste Wort von Pri-
sident Daladier oder von Chamberlain eine Resonanz findet. Hitlers Spre-
chen dagegen klingt fiir seine Mitbiirger ziemlich enttiuschend, fiir seine
Feinde sinnlos.«

Somit ist es wichtig zu wissen, was die Stimme sagt. So leicht es
ist zu sehen, was sie macht — iiberzeugen, mitreiflen —, so schwie-
rig ist es, ihr den eigentlichen Sinn zu entnehmen, der sich mit den
Bedeutungen der Rede verbindet. Die Sprechanleitungen sagen
nichts tiber die Stimme; selbst im Kapitel »Elocution« geht es um
die Aussprache, um die Atmung und immer wieder um die Rhe-
torik des Diskurses.

Wenn es um die Stimmen der grofien Redner geht, werden die
Beschreibungen impressionistisch. Zwei Methoden kénnten das
veranschaulichen: Erstens soll eine wissenschaftliche Beschreibung
die rednerischen Ziige, Verinderungen der Stimmlage, Formen
der Ansitze, Stellung der Akzente, Vokal-Konsonanten-Verhilt-
nis analysieren. Gerade das letztere ist insofern interessant, als es
mit dem Paradigma schriftlich-miindlich zusammenhingt: dié Be-
tonung von Konsonanten, die zur rhythmischen Unterstiitzung
dienen, auf Kosten der Vokale, die nichts weiter sind als Passagen
zwischen zwei Konsonanten und »das Geschriebene« des Diskur-
ses horbar machen; die Sttimme versteckt sich im Schutze des Ge-
schriebenen, um sich nicht im Theater der Oralitit, wo vor allem
die Vokale klingen, aufs Spiel zu setzen. Man kann feststellen,
daf, zumindest vor dem Kriege, der »konsonantische Redner«
eher Staatssekretir, der »vokalische Redner« eher ein Fiihrer ist.
Wenn die heutigen Redner weitgehend »konsonantisch« sind, so
liegt das grofiten Teils am Radio und am Fernsehen: Die Medien
verschreiben die Rede, bewirken ein Hinubergleiten zum Schrift-
lichen und diktieren dem Redner seine Stimme.

Eine zweite Methode bestiinde in einer Ubersetzung, die sich
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bemiihte, die Funktion der Stimme von einigen charakteristischen
Ziigen her zu rekonstruieren, um zu bestimmen, was zur Rede
hinzukommt, wenn sie gehalten wird. 150 im Radio gesendete
politische Reden'S zwischen 1911 (der ersten verfiigbaren Auf-
zeichnung) und 1940 zeigen keine nennenswerte Weiterentwick-
lung des rednerischen Stils, eine politische Klassifizierung ~ wie
»rechte Stimme« und »linke Stimme« . .. — ist nicht méglich, es
gibt weder eine gemeinsame Tradition, noch gibt es »Schulen«
und auch keine Mimikry (wie sie heute — als Effekt von Radio und
Fernsehen — gingig ist). Es gibt zwei oder drei Stimmfamilien und
einige Besonderheiten. Aber weder die politische Zugehorigkeit
noch die Art des Diskurses definiert die Stimmfamilie (die Stimme
der Grabrede ist praktisch dieselbe wie die der Wahlrede oder der
Ansprache im Kongrefl), sondern eher die berufliche Herkunft
des Redners (Rechtsanwilte, Professoren, Militirs usw.).

Der Vergleich schlieflich zwischen der Stimme des Redners und
der des Schauspielers, jenes Technikers der Deklamation, fiihrt
nicht viel weiter. Er macht jedoch eine wichtige Eigenschaft der
Stimme deutlich, ihre Trdgheit. Die theatralische Stimme, deren
Spuren vielleicht noch zu héren sind, ist nicht die Stimme des
jeweils zeitgendssischen Theaters, sondern die fritherer Genera-
tionen: nicht die gegenwirtige Klang-Umwelt formt die Stimme,
sondern die vergangene. Die Autonomie der Stimme zeigt sich
auch in der nur geringen Berilicksichtigung des Kontextes, dem
Vorrang der materiellen Kraft vor der Bezeichnungsfunktion. Die
Stimme verfolgt ihren Weg ganz allein und reagiert stets mit Ver-
spatung. Hinweise fiir diese Trigheit findet man fast iiberall. Bei-
spielsweise dauerte es einige Jahre, bis Radio- und Tonfilmschau-
spieler horten, dafd sie in ein Mikrofon sprachen. Denn der Schau-
spieler, der gewohnt war, um in einem Saal gut gehdrt zu werden,
»der Stimme eine Maske aufzusetzen«, konnte vor einem Mikro-
fon auf diese Technik verzichten. Daher die hohen und etwas
niselnden Stimmen der Schauspieler in den ersten Jahren des Ton-
films, eine Sache, die erst langsam und z6gernd korrigiert wurde.
Ein besonders deutlicher Fall von »stimmlicher Tragheit« findet
sich bei Doriot: Am Ende des Wegs, auf dem er im Verlauf der
dreifliger Jahre von der extremen Linken zur extremen Rechten
gewechselt war, war seine Stimme eine andere. Aber wenn man
sich die Reden anhdort, die er zwischendurch gehalten hat, stellt
man fest, dafl Doriot erst die politische Position, dann die Stimme
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indert: einige Jahre lang wird die neue Meinung mit der alten
Stimme gesagt.

Die Gabe

Einer der groflen Redner der Vorkriegszeit ist Léon Blum, und
seine Rede vom Juni 1936 im Luna-Park ist ein grofler oratori-
scher Augenblick. Seine Stimme ist beweglich, durchlduft im Stei-
gen und Fallen eine grofle Palette von Stimmlagen, hilt inne, aber
hért niemals auf. Sie ist punktiert, aber ohne Endpunkt. Die Ver-
ausgabung und das stimmliche Wagnis sind dazu da, ein Fortbe-
stehen, eine Permanenz der Stimme zu erweisen, die alle Kraft aus
sich selbst schépft: »Ist hier ein einziger Mensch, der glaubt, ich
habe mich in drei Monaten verindert?« Wenn die Stimme jenes
Stiick des Korpers ist, das ausstrémt, sich verbreitet und ver-
schwindet, und wenn sie gleichzeitig ein Griff nach der Macht ist,
so muf§ der politische Redner Wege finden, der Fliichtigkeit der
Stimme zu wehren. Dazu gehort die Art und Weise der Inter-
punktion: Dem Punkt Blums, eher einem Fragezeichen, wo das
Einhalten eine Spannung schafft, die ein erneutes Ansetzen for-
dert, kdnnte man den Punkt Pétains entgegensetzen, der eher ein
»Schluflpunkt« ist, eine Art »Punkt und aus«. Pétain punktiert
jedes Wort und sogar jede Silbe, eine Stimme, die unaufhérlich
punktiert. Der Gegensatz Stimme Blums/Stimme Pétains ist der
Gegensatz Verausgabung/Okonomie, Spannung/Wiederholung,
Aufruf/Versicherung. Diese beiden Stimmen, die zwei Wege der
Behauptung der Macht und des Widerstands gegen das Ephemere
der Stimme bezeichnen, sind die Stimmen zweier Theater, der
Hoffnung der Volksfront und der Reaktion auf den Zusammen-
bruch. Man konnte sagen, wenn Pétain 1940 seine Person gibt, so
gibt Blum 1936 seinen Korper. Er iibt seine Macht iiber die Ho-
rerschaft aus, indem er sich mit Haut und Haar drangibt, indem er
einen stimmlichen Unfall riskiert oder ein Dementi auf seine
Frage, was aus der Spannung einen Schluffpunkt machen wiirde.
Dieser dargebotene Korper ist der Garant des Fortbestehens.
Blum »setzt zum Angriff an«, Pétain »wiederholt«: Bei einer
Radioansprache im Jahr 1941 legt er die Platte seiner Rede vom
17. Juni 1940 wieder auf (»Franzosen, auf Ersuchen des Prisiden-
ten der Republik iibernehme ich ab heute die Leitung der franzé-
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sischen Regierung. Ich gebe meine Person Frankreich hin, um sein
Ungliick zu lindern . . .«) — hért meine Stimme, sie ist immer noch
da und immer noch dieselbe, sie soll euch sagen, daf} ich immer
noch da bin und immer noch derselbe.

Besitz und Besessenheit

Wenn das Theater der politischen Versammlung zur hysterischen
Entfaltung der Stimme einlidt in dem Sinne, dafl Herrschaft aus-
geiibt wird durch ein zuriickgehaltenes Selbstopfer und durch die
Umsetzung des korperlichen Risikos in eine neue Rhetorik, so
bringt das Radio-Dispositiv eine vollkommen andere Stimme ins
Spiel. Lauscht man den vom Radio verbreiteten Reden des Gene-
rals de Gaulle ab Juni 1940, so erlebt man die Erfindung einer
Stimme. Selbst wenn man die unterschiedliche Qualitit der Auf-
zeichnung beriicksichtigt, kann man feststellen, daf} de Gaulle am
22. Juni (die Rede vom 18. wurde bekanntlich nicht aufgezeich-
net) noch nicht die Stimme von de Gaulle hat, die man in den
Reden der folgenden Tage an ihrem Rhythmus, ihren unerwarte-
ten Verinderungen der Stimmhohe, ihren Ansitzen und ihren
Synkopen erkennt. In wenigen Tagen des Juni 1940 erfindet de
Gaulle eine Stimme. Warum? Weil er weif}, daf fiir ithn, den exi-
lierten General einer besiegten Armee, die Stimme die einzige
Waffe ist, weil er weifl, dafl die Stimme den Gewaltstreich zu
verkSrpern vermag, der darin besteht, die Sprache ins Handeln zu
wenden, das Wort in die Tat umzusetzen; Gewaltstreich in dem
Sinne, wie de Gaulle einem Diskurs einen performativen Wert
verleiht, den dieser gar nicht besitzt: Bekanntlich bezeichnet man
in der Linguistik eine Aussage als »performative, die durch ihren
Aussageakt erfiillt wird (zu sagen »ich schwore« heifit gleichzei-
tig, den Akt des Schworens auszufiihren). Nun lifit aber eine
Rede, die auf die Aussage hinausliuft »Ich rufe die franzdsische
Résistance aus«, nicht von selbst die Résistance entstehen. Diese
Geste ist genauso verriickt wie die Behauptung »Ich bin Napo-
leon«. Die Stimme fiihrt diesen Gewaltstreich aus, und er ist des-
halb nicht verriickt, weil er gehort wird. De Gaulle weif}, dafl ihm
nichts bleibt als zu reden, reden, um nichts zu sagen, und nichts
sagen, um die Stimme ihre ganze Wirkung tun zu lassen. Sein
politisches Genie bestand darin, aus einem Radiosender nichts

109



anderes zu machen als einen Radiosender, einen Stimmenverbrei-
ter. Dieses »nichts sagen« duflert sich in der Rede in Form der
»Tautologienc, fiir die de Gaulle oft verspottet wurde (in der Art
»Die Dinge sind, wie sie sind«): Am 28. Dezember 1940 verkiin-
det de Gaulle: »Wir erkliren, daf} der Feind der Feind ist«, was ja
ohnehin klar ist, das Entscheidende aber daran ist, daff das Sagen
sich von der Stimme getrennt abwickelt (»Wir erkldren«),

Alle Mittel der Rhetorik werden eingesetzt, damit nicht die Bot-
schaft die Stimme verwirrt, die Stimme, dies Stiick Korper, das
von Hertzschen Wellen weggetragen wird, dies Etwas, das nein
sagt und das widersteht. Was tut diese Stimme? Sie beschreibt ein
Dispositiv, sie sagt »Ich bin eine Stimmex, eine Stimme, die weit
mehr ist als ihr Hervorbringer, ein zufilliger Triger, ein Medium,
ein Stiick des aussendenden Apparates; am 24. Juni 1940, dem
Tag, an dem de Gaulle »seine Stimme findet, erklart er: »Heute
abend sage ich einfach, weil irgend jemand es sagen muf} . . .«.
Wenn Pétain durch seine wiederaufgelegte Stimme sagt»Ich bin da
und stets derselbe«, so lift de Gaulle durch sich hindurch eine
Stimme sprechen; wie im Voudou ist der Geist (Joa), der den
Gliubigen besetzt, eine Stimme. In diesem Sinne ist der Redner
ein »Besessener«, von dem eine Befreiung ausgeht, weil er begrif-
fen hat, dafl eine Stimme vor allem inkarniertes Schweigen ist.
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Dietmar Kamper

Vom Horensagen
Kleines Pladoyer fir eine Sozio-Akustik

Immer wieder hért man klagen, daff es mit dem Zuhéren zu Ende
gehe. Die Erde sei schon iibervélkert von Sprechern. Lauter
sprach-kompetente, miindige Biirger wiren dabei, durch nichts
als Diskutieren, Argumentieren, Kommentieren sich am Leben zu
erhalten und mitten im Lirm zu behaupten. Nur das Ohr, fiir das
all diese verbalen Anstrengungen unternommen werden, gebe es
nicht mehr. So mifiten sich die unanbringbaren Botschaften sum-
mieren. Der Lirmpegel steige, und es werde immer unwahr-
scheinlicher, dafl man sein eigenes Wort noch verstehe.

Konnte es nicht sein, dafl das Schreien deswegen zum Thema
wiirde? Weil man einen halben Kontinent der Sprache einfach
vergessen hat? Weil der Sieg der Linguistik in Wirklichkeit eine
Niederlage der Akustik ist? Weil man ohne zu hdren auf die
Dauer auch nicht mehr reden kann? - Gewif}, da das Héren mit
Gehorchen und Gehorsam zu tun hat, war es zunichst aufgekiin-
digt: die Moderne mufite sich freisprechen und lossagen von den
zwingenden Vorschriften des alten Gottes, der dem Menschen
schon zu lange in den Ohren lag.

Aber daB es nun mit einem Hérsturz endet, der den Beteiligten
auch noch die Sprache verschligt, ist ein nicht beabsichtigtes Re-
sultat der biirgerlichen Emanzipation. Vielleicht lohnt es, dariiber
nachzudenken, welches historische Schicksal dem »mittleren
Sinn« (zwischen den taktilen Nahsinnen und dem Fern-Sehen)
beschieden war. Denn schon lingst ist auch das Auge als bevor-
zugtes Orientierungsinstrument unzuverlissig. Der beherr-
schende Sinn der Kontrolle hat sich als der anfilligste fiir Tiu-
schungen herausgestellt. Das gepriesene optische Zeitalter geht
seinem Ende entgegen.

Von daher hat sich eine geheime Pravalenz des Horens ergeben,
auf die kaum jemand vorbereitet ist. Wer kann denn von sich
sagen: »Ich bin ganz Ohr«? Wer ist iiberhaupt in der Lage, als
Ohrenzeuge Zeitgenosse zu sein? Zwar gibt es keine GewShnung
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an den Lirm, wohl aber zunehmende Taubheit, Stumpfheit,
Dummheit bis zum Autismus. Der einfache Umstand, dafl man
sich selbst horen kdnnen muf}, um zum Sprechen in der Lage zu
sein, ist ebenso aufier Betracht wie die Erfahrung der Unerlifilich-
keit des Zuhorens anderer zum Selbstverstehen.

Denn der einzelne Mensch ist nicht Herr der Sprache; er domi-
niert weder den akustischen noch den sprachlichen Code. Er ist
vielmehr in der Position des »Horensagens«: erst wenn er ver-
nommen hat, kann er begreifen — und er begreift erst, was er sagt,
wenn andere vernehmen. Deshalb ist die Akustik keine Angele-
genheit der Naturwissenschaften, sondern der Soziologie. Erst ein
Angesprochener, der versteht, dafl er gemeint ist, kann »Sprach-
kompetenz« entwickeln; das »Dich« geht dem »Ich« voraus; Wei-
tersagen als Wirklichkeit der Sprache ist transindividuell.

Dabei handelt es sich nicht um theologische Reminiszenzen,
sondern um soziale Ereignisse des menschlichen Lebens. Der be-
schriebene Hérweg mit Trommelfell, Hammer, Ambof, Steigbii-
gel, Labyrinth usf. ist uniiberbietbar kompliziert. Dafl die Aku-
stik in einer Allianz steht mit der Fihigkeit zur aufrechten Hal-
tung, zur Vertikalitit hat zwar die Annahme nahegelegt, die Ge-
genwart Gottes im Ohr sei verbiirgt. Auch hért ein Mensch, der
seine miihselig balancierte Normalitit verliert, meist Stimmen.
Doch ist dergleichen Spiritualitit keine Angelegenheit der Hinter-
welt, sondern des Korpers. Dieser ist nimlich, gerade in seiner
puren, nicht zugerichteten Existenz immer iiber sich hinaus. Alle
sinnliche Realitit ist zugleich symbolisch. Das Materiellste: der
Stoffwechsel, der Kreislauf, der Austausch ist das Geistigste.
Dazu gehort auch, dafl kein Mensch sprechen lernt, der nicht
héren kann, dafl die Sprache doppelt auftritt: als Passion des Ohrs
und als Aktion der Stimme, die gegeneinander um eine Nuance
verschoben sind. Diese Verschiebung ist einerseits ein Indiz fiir
die anthropologische Differenz von Person und Individuum, von
Menschheit und Monade.

Andererseits bietet sie mannigfaltige Beispiele fiir das Enigmati-
sche der menschlichen Sinne. Seltsamerweise hat die Passion den
grofleren Horizont. Insofern sind die Menschen Kinder des Hé-
rens (nicht des Sprechens). Lange bevor die Neugeborenen arti-
kulieren, verstehen sie. Jeder kennt den Unterschied von passivem
und aktivem Fremdworterschatz. Und wer hitte noch nicht jenes
Erwachen aus Triumen erlebt, die — durch die eigene Stimme
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unterbrochen - die Aufgabe hinterlassen, nach dem Stérenfried zu
forschen. :

Das nicht verschlielbare Organ steht also dauernd unter An-
spruch. Nur weil er héren mufi, spricht der Mensch. Eine Weige-
rung ist zwar eine Zeit lang méglich. Dann sind die Ohrginge
verstopft. Dann ist der Sinn verstockt. Dann dringt aber auch
alles zum Schreien. »Wer nicht héren will, muf§ fiithlen . . .« Die-
ser zum Schinden der Kinder mifibrauchte Satz zitiert ein verges-
senes Gesetz: daf} jeder, der spricht (oder schweigt) unter die
Konsequenz seines Tuns gerit. Weil man sich selbst sprechen
(oder schweigen) hort, ist Leiden auf die Dauer unausweich-
lich.

Insofern wire es wichtig, ernsthaft mit einer Sozio-Akustik zu
beginnen. Das Gesprich, das die Menschen sind (statt es zu fiih-
ren), wenn sie voneinander héren koénnen, transzendiert die
Sprachkompetenz und die Kompetenz der Soziolinguistik. Es hat
nichts mit Kommunikationsforschung, mit Sender ~ Empfinger-
Problemen und ebensowenig mit Utopien zu tun, weil es kein
System bildet, diese letzte Abart des Paradieses, sondern ein La-
byrinth. Dieses ist — wie man seit kurzem weiff — die akustische
Ordnung schlechthin. Die Bogenginge hinter demn Ohr haben

nicht zufillig seinen Namen.
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Michael Wimmer

Verstimmte Ohren und unerhérte Stimmen
fir H. T.

\

Phinomene der Taubheit:
Schweigen, Sprachlosigkeit, Stille

»Ohren haben Winde« — so lautete ein Graffito auf den Winden
des Quartier Latin im Pariser Mai 68. Diese Formel kann — unab-
hingig von ihrer damaligen politischen Bedeutung - als Ausdruck
dafiir verstanden werden, wie es heute mit dem Héren bestellt ist.
Sich Gehér zu verschaffen ist nicht nur im politischen Diskurs
schwierig, wenn nicht unméglich geworden. Die Stimme zu erhe-
ben reicht oft nicht hin, und sei es die mythische des Volkes, auf
die sich ohnehin nur dann berufen wird, wenn es darum geht, eine
Politik mittels supponierter Einstimmigkeit und Ubereinstim-
mung zu legitimieren. Gehdrt wird nur das, was vernommen wer-
den will, weshalb es im Zweifelsfall auch geboten scheint, den
Winden Ohren einzupflanzen. Denn das, was nicht gesagt wer-
den darf, 1ifit diejenigen nicht ruhen, die es nicht zu Gehér be-
kommen. Gerade sie, denen es um ein stdrungsfreies Funktionie-
ren des Ganzen geht und die, um ihr Geschift der Verwaltung
und Regierung ihren Zielen und Handlungsregeln angemessen
realisieren zu kénnen, Sicherheit, Ordnung und Ruhe aufrechter-
halten miissen, gerade sie sind besonders hellhérig fiir das Uner-
horte, das Verheimlichte, da nicht 6ffentlich Ausgesprochene, al-
lerdings nicht, um auf es zu héren — was ein Antworten in Form
einer Ablehnung, Korrektur oder eines Zugestindnisses im Dia-
log zur Folge haben miifite —, sondern um es zum Schweigen zu
bringen.

Genaugenommen gibt es jedoch nichts Unerhortes mehr, das in
seiner Unfafibarkeit und Ungeheuerlichkeit die Ordnung wirk-
lich noch erschiittern kénnte, weil diese zur Versicherung ihrer
Realitit und zur Legitimation ihrer Funktionsweise so sehr darauf
angewiesen ist, daf} sie es erfinden miifite. Die Opposition und
Negation der Ordnung wird nicht dadurch zum Schweigen ge-
bracht, dafl sie verboten, verheimlicht oder unterdriickt wird,
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sondern daf} sie selbst unwillentlich den ihr zugewiesenen Part
iibernimmt, solange sie im Namen einer besseren Ordnung oder
einer besseren Moral spricht. Anstatt das Skandalose des Uner-
horten zu verbergen, bemiiht sich die Macht, zu verbergen, dafl es
gar nicht skandalds ist. Nur so kann sie iiberleben.' Hort die Op-
position auf, muf} das Skandaldse simuliert werden. Nach Bau-
drillard wire das schon der Fall: die Mehrheit schweigt. Ihr
Schweigen absorbiert und neutralisiert allen Sinn, laflt sich nichts
mehr entlocken und »verbietet, in ihrem Namen zu sprechen«.?

Doch nicht nur die Ohren der Administration haben Winde,
sondern ebenso diejenigen der Individuen in Interaktions- und
Kommunikationsprozessen, in denen es ja nicht nur um Informa-
tionsaustausch geht. Die Tiir zum Verstindnis dieser Hor- und
Sprachmauern? noch einmal aufgeschlossen zu haben, ist das Ver-
dienst Jacques Lacans, was jedoch keine Garantie dafiir ist, daf} sie
nicht wieder ins Schlof} fillt. Die Selbst- Verkennung der Subjekte
und die des jeweils anderen, die imaginiren Aquivalenzen von
Anspruch und Begehren, ihre Inversion, das Mifilingen von An-
spriichen und Erwartungen, kurz: alle Funktionen des Imagina-
ren, die sich in der Interaktion als »leeres Sprechen«# duflern und
die Subjekte von ihrem Begehren entfremden, machen eine ge-
gliickte Kommunikation zum Zufall. Obwohl sie immer wieder
aufgrund der Potenzen der Sprache méglich ist — denn sonst
»wiirden sich die Subjekte ununterbrochen in der Verkennung
verlieren, d. h. nie realititsgerecht handeln« ~, indert sich nichts
daran, dafl es schwierig ist, das, was der andere sagt, zu horen,
ohne es sogleich und im Grunde schon vorher nach Mafigabe der
Kraftlinien eigener imaginirer Vorstellungen und Erwartungen
zu interpretieren. Das, was der andere sagt, als Antwort zu ver-
stehen, die Bereitschaft, sich von unerwarteten Antworten enttiu-
schen zu lassen®, nimmt in dem Mafle ab, in dem die Sprache zum
reinen Instrument wird, in dessen Deutlichkeit ein blindes Ver-
trauen gesetzt wird. Diese Deutlichkeit fehlt ihr zusehends weni-
ger und schadet ihr am meisten. Sie wird zur Mauer. Das Héren
zielt auf Stimmigkeit mit den bestehenden Vorstellungen und auf
Bestitigung in der Ubereinstimmung. Erstrebt wird Selbstgewif-
heit als Einheit, was eine Identititsarbeit erforderlich macht, in
der der andere kaum mehr in seiner Andersheit beriicksichtigt
wird und zunehmend eine imaginire Funktion zu erfiillen hat.

»Der Andere ist also der Ort, an dem sich im Bunde mit jenem,
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der hért, das Ich (je), das spricht, konstituiert; was der eine sagt,
ist schon Antwort, wobei der andere in seinem Horen entschei-
det, ob dieser gesprochen hat oder nicht.«® Damit das méglich
wird, bedarf es vor allem einer Bedingung, die sogar vom Exper-
ten oft genug nicht erfiillt wird. Da er nur die imaginire Bezie-
hung hat, muf er sich ihrer bedienen, »um das Soll seiner Ohren
gemifl dem Gebrauch zu erfiillen, den die Physiologie in Uber-
einstimmung mit dem Evangelium als normal hinstellt: Ohren zu
haben, um nicht zu horen, oder anders gesagt, um das aufzudek-
ken, was gehort und verstanden werden mufl. Denn er hat keine
weiteren, weder ein drittes noch ein viertes Ohr, die man sich fiir
ein unmittelbares Horen von Unbewufitem zu Unbewufitem
wiinschen mag.«® Die Sicherheit des Subjekts soll mittels Schwei-
gen durchbrochen werden, damit seine Trugbilder verschwinden,
die es von seinem Begehren entfremden. Eine positive Antwort
auf den Anspruch oder gar die Erfiillung des in ihm artikulierten
Bediirfnisses frustrierte es um so mehr, als es weder Worte sind,
die beansprucht waren, noch ein Objekt, da dieses an der Ent-
fremdung teilhat.™

In dieser Kommunikation von Ich zu Ich hért keiner den ande-
ren, und mit der dimmernden Ahnung einer Unméglichkeit von
Verstindnis wichst die Angst vor der eigenen Vernichtung als
sprechendes Subjekt, die in Sprachlosigkeit miinden kann.

Treffen im Politischen Appelle, Bitten, Gegenstimmen — mitun-
ter auch die Stimme der Vernunft — auf taube Ohren und sind es in
der Kommunikation und Interaktion von Subjekten die Wiinsche
und unerwarteten Antworten, die nur selten gehort werden, so
finden in der Musik die Stimmen der Leidenschaft und des Kor-
pers kaum noch Gehér. Dabei ist die abendlindische Musik aufs
engste mit dem Schicksal der Stimme verbunden, die zugleich Teil
des Korpers und Medium, Ausdruckssubstanz der Sprache ist.
War bisher noch von Sprache die Rede, von Bedeutungen und
sinnstiftenden Zeichen, fiir die die Stimme scheinbar nur als
Transportmittel funktionierte, so setzt sie sich in Differenz zur
signifikativen Funktion der Sprache in dem Moment, in welchem
sie zur Musik wird, die kein Zeichensystem, sondern Signifikanz-
feld ist."”* Ihr Referent ist der Kérper. Dafl sie weiterhin als Aus-
druck der Seelenregungen gilt, ist der Verbindung Stimme-Spra-
che geschuldet, in der der Grund fiir die Verkehrung der Kérper-
lichkeit der Stimme in die Idealitit zu sehen ist. Doch bevor ich
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die Wirkung des »Phonozentrismus«'* auf die und in der Musik
verdeutlichen will, soll das Problem der Hérgewohnheiten als
Blockade gegen das Fremde und Neue aus der Perspektive von
Komponisten und Musiktheoretikern aus dem Umfeld der kriti-
schen Theorie dargestellt werden.

In der Dialektik der Aufklivung sprechen Horkheimer und
Adorno vom »Fluch der Regression«, der den Fortschritt des-
avouiert. Wahrnehmung, Phantasie und Erfahrung verkiimmern
unter der Herrschaft des Intellekts, der durch die von ihm initi-
ierte Trennung ebenfalls verarmt. Da die Welt nur durch das »Fil-
ter der Kulturindustrie geleitet« erfahrbar ist, sind die Menschen
unfihig, »mit eigenen Ohren Ungehortes zu hérenc, die als pri-
parierte nur Gliick im Wiedererkennen und erfiillten Erwartun-
gen finden. Erst die »Ubersetzung von allem . . . ins Schema der
mechanischen Reproduzierbarkeit« vollendet so, was sich in der
Begegnung des Odysseus mit den Sirenen schon angekiindige hat:
die Totalisierung des Stils, die die Differenz von Allgemeinem
und Besonderem annulliert, deren Auss6hnung als Idee noch ein
utopisches Versprechen enthalten hat. Odysseus hingegen habe
immerhin noch gehért. »Er neigt sich dem Liede der Lust und
vereitelt sie wie den Tod. Der gefesselt Horende will zu den Sire-
nen wie irgendein anderer. Nur eben hat er die Veranstaltung
getroffen, dafl er als Verfallener thnen nicht verfillt.«' Ist sein
Opfer eine List, da er trotz Entsagung sich der Verfiihrung noch
aussetzte, so ist spitestens im 20, Jahrhundert das Opfer der Lust
endgiiltig geworden. Allenfalls der Komponist ist Odysseus noch
nahe, da er die zur Sehnsucht neutralisierte Lust verspiirt; das
Publikum hat Wachs in den Ohren wie die Mannschaft des Hel-
den. Adorno spricht von »falschem musikalischen Bewufltseinc,
Eisler von »Dummbeit in der Musik«. Rezeption und Produktion
entsprechen nach threr Diagnose nicht dem Stand der gesellschaft-
lichen Entwicklung. »Rauschhaftes« (Eisler) und »kulinarisches«
(Adorno) Horen sei schidlich und verunmégliche den wahren
Genuf}, der im Nachvollzug der musikalischen Gedanken liege,
wohingegen Befriedigung der falschen Horerwartungen nur den
diinnen Ausdruck der oberflichlichen Klangreize registriere.'t
Die von Eisler eher moralisch vorgebrachte Argumentation und
Adornos an der Immanenz des musikalischen Materials entwik-
kelten isthetischen Begriffe kritisieren den Zustand einer Musik,
die, anstatt ihr Widerstand zu leisten, an der allgemeinen Ratio-
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nalitit teilhat, der »Tendenz des Materials« blind folgt und so an
der Regression des Horens mitarbeitet. Komponieren heifit bei
ihnen praktizierte Insubordination.'s Das Problem, wie ein ande-
res Horen moglich werden soll, bleibt bei ihnen offen. Die Di-
stanz Komponist — Publikum ist seitdem eher grofer geworden.
Sie hat zugenommen mit der Emanzipation des Geriuschs, die
den Materialbegriff fast zur Auflésung gebracht hat. Den Massen
die musikalischen Inhalte niherzubringen, was Eislers Intention
war, birgt die Gefahr, daf die Verstindlichkeit auf Kosten des
Inhalts geht und bestenfalls Komplizen schafft, die ihre Horge-
wohnheiten bestitigt finden. Herbert Briin zieht daraus die Kon-
sequenz, auf Verstindlichkeit zu verzichten. »Es geht ja gar nicht
darum, wie Kunst kommunikativ werden kann. Die Frage sollte
lauten: Wie kann Kunst so lange als méglich es vermeiden, kom-
munikativ zu werden?«* Will Musik Unverstandenes wahrnehm-
bar machen, und nicht Verstandenes, dann sei jedes Gelingen ver-
dichtig, sofern es Bestitigung findet. Sobald es in die Zirkulation
der Kommunikation eingespeist werden kann, trigt es die »beru-
higenden Zeichen fir die Abwesenheit irgend drohender Erfah-
rung«. Der einzige Ausweg sei der in die Sprachlosigkeit, die al-
lein noch die Reflexion auf Horenswertes erméogliche. Ulrich Di-
belius konstatiert ebenfalls, dafl der Ausbruch der Musik aus biir-
gerlicher Wohlgelittenheit sich nur gegen sie selbst richten kann.
»Ihre Kritik am Eingespielten und Uberkommenen grenzt, um
sich artikulieren zu konnen, immer an Selbstzerstérung.«'7 Das
Dilemma, entweder durch Unverstindlichkeit die Horer abzusto-
fen oder es ihrem Belieben zu iiberlassen, was sie héren méchten,
ist fiir ihn letzten Endes musikalisch nicht zu 16sen. In ihm ver-
birgt sich ein gesellschaftliches Problem des Musikkonsums, der
spezifische Haltungen ausgebildet hat und weitertrigt. »Die psy-
chischen Automatismen sind stirker als das Horvermégen . . . Es
miifite der Musik gelingen, den Hérer von der Diktatur dieser
psychischen Automatismen zu befreien, . . . dann erst kénnte sie
etwas von ihrem mythischen Versprechen einlosen.«'® Das hin-
dert ihn aber nicht, sofort nachdem er anderen musikalischen
Kontrapositionen zur Musik in einer Seitenverbeugung seine Re-
verenz erwiesen hat, aus der wiedergewonnenen Einsicht, daf§
Komponieren eine Form des Denkens ist, nur die Erwartung und
den Appell an den Hérer zu wiederholen, mitzudenken.

Kapp bringt das Problem auf eine Formel: »Das kommunikative
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Problem scheint geldst, aber die Botschaft formuliert sich nicht.
Die ansprechende Musik spricht niemanden an.«'? Entweder
schweigen also die Stimmen der Leidenschaft, oder sie werden
nicht mehr vernommen. Eine Musik, die, will sie nicht ihr Ende
verkiinden, auf dieses Problem einzugehen gezwungen ist, muf}
das Schweigen aufnehmen, die Stille und tonlose Beziehung als
eine ihrer Méglichkeiten entdecken. Wenn das »Vorhandensein
eines Verschwundenen«®, was die Musik beherbergt, ausverkauft
und nicht mehr wahrgenommen wird, so gelingt es vielleicht nur
durch das Verschwinden dieses Vorhandenseins einen Mangel
einzufiihren, der es erméglicht, das unhérbar Gewordene wieder
im Bereich der Einbildungskraft erklingen zu lassen. Doch auch
hier lauert der Verdacht, daff der Skandal der »Destruction Art«
oder der experimentellen Musik gar keiner mehr ist.

Die schweigende Mehrheit, das sprachlose Subjekt, die tonlose
Musik — es scheint so, als ob die Sinne und mit ihnen der Sinn
entschwunden wiren. Man konnte nun die Frage stellen, ob das
eine mit dem anderen etwas zu tun hat, m. a. W.: ob allein der
kritische Zustand der Sinnesorgane oder nur der Zerfall objektiver
Sinnsysteme fiir diese Phinomene verantwortlich ist. Zur Beant-
wortung der Frage wire es dann notwendig, beides getrennt von-
einander zu betrachten. Um die skizzierten Phinomene jedoch
hinsichtlich des derzeitigen Verhiltnisses beider Bereiche zuein-
ander befragen zu kénnen, d. h., zu untersuchen, wie ein Sinn
durch die Sinne wahrgenommen wird oder nicht und ob diese
jenen filtern, transformieren oder negieren konnen, ist eine Be-
schrinkung auf die Analyse von Sinnsystemen ebensowenig ge-
eignet wie ein Rekurs auf die heutige rein physiologische Beschaf-
fenheit des Gehorsinns. Das Héren vom Gehorten zu trennen
wire eine Abstraktion, die eine Einschitzung der Stellung und
Bedeutung des Gehorsinns in der Problematik, zu héren, sich
Gehor zu verschaffen, zu verstehen und sich verstindlich zu ma-
chen, nicht erlaubte. Nach dem Einflul des Gehdrs zu fragen
bedeutet also, daf die Antwort nicht von der Analyse der Ver-
stindlichkeit bzw. Unverstindlichkeit sprachlicher Bedeutungen
her formuliert werden kann, genausowenig wie von physikalisch-
physiologischen Messungen der auditiven Empfindlichkeit. Eine
Antwort ist nur moglich aufgrund der Betrachtung der Beziehung
Gehor — Gehortes. Um jedoch die Abhingigkeit des vom Ohr

Vernommenen vom Gehér verdeutlichen zu kénnen, mufl die
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Dominanz der sprachlich-symbolischen Bedeutungen des akusti-
schen Materials ausgeklammert werden, denn sonst liuft man Ge-
fahr, das Problem des Horens wieder auf das der Verstindlichkeit
zu reduzieren. Das akustische Feld, in dem der sprachliche Sinn
dezentriert ist, ist die Musik. Auf sie will ich mich in den folgen-
den Ausfithrungen beschrinken, nicht zuletzt auch deshalb, weil
sich im kiinstlerischen Schaffen und in der dsthetischen Wahrneh-
mung die Problematik in ihrer Aktualitit am deutlichsten prisen-
tiert.

So gibt es auch gerade fiir das verinderte Verhiltnis zur Kunst
eine Reihe von Erklirungsansitzen, die sich mit ihrem Wirkungs-
verlust auseinandersetzen: Ubersittigung durch Uberangebot,
blof interessierte Aufnahme von Kunst ohne Widerstindigkeit
der Phantasie, Verlust der Aura und der heiligen Scheu, Verkiim-
merung des Empfindungsvermégens, Abstumpfung gegen Uber-
raschungen, Ohnmacht der Phantasie, Verlust der Wirkung von
Kunst auf unser Dasein etc. »Uns gilt die Kunst nicht mehr als die
hochste Weise, in welcher die Wahrheit sich Existenz verschafft.«
So urteilte schon Hegel in seinen Vorlesungen iiber Asthetik.?"
Konnte Platon sich nicht vorstellen, daff ein Volk gegen die Ge-
fahren der Kunst immun wird, so war es fiir Hegel unvorstellbar,
daf sie noch einmal gefihrlich werden kénnte.?? Entgegen dieser
pessimistischen These wire es aber auch méglich, daf8 die Sinne
einen Transformationsprozef erfahren haben, der mit den Begrif-
fen der kritischen Theorie eben nur in den Termini des Verlusts
falbar ist. Damit eine prizisere Vorstellung davon entstehen
kann, was eigentlich das Verschwundene bzw. Vorhandene ist,
wovon das Verstindnis und die Beurteilung heutigen Musikschaf-
fens und -konsums letztlich abhingen, wende ich mich zunichst
wieder dem oben angesprochenen Verhiltnis Stimme — Sprache —
Gehor zu. An ithm afit sich zeigen, dafl die iiberwiegend hoff-
nungslose und negative Zustandsbeschreibung einer Problemati-
sierung geschuldet ist, die ihre Koordinaten bereits einer be-
stimmten Interpretation dieses Verhiltnisses verdankt, diese je-
doch nicht in die kritische Reflexion einbezieht.
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Die sprechende Stimme: Ausdruck des Ich

Es lohnt sich noch immer, Hegel zu befragen, wenn man sich auf
der Suche nach Explikation herrschender Selbstverstindnisse und
Selbstverstindlichkeiten der biirgerlichen Gesellschaft befindet.
Nicht etwa, weil das, was er sagt, selbstverstindlich wire und man
es immer schon verstanden hitte, sondern eher im Gegenteil, weil
er der Illusion widerstanden hat, dafl das, was sich von selbst
versteht, auch erkannt wire. Wie wird also von ihm die Beziehung
Stimme — Gehor und das System des Sich-sprechen-Hérens dar-
gestellt? Hegel bestimmt das Gehor als »Sinn der physikalischen
Idealitit«?, in dem die Gegenstinde aufhéren, Dinge zu sein.
Klinge und Téne als »abstrakte Materialitit« sprechen die »innere
Seele« an, weil sie selbst das Innerliche der Dinge sind, und
symbolisieren sich im Geistigen. Das auditiv Gegebene allein pro-
duziert blofle Stimmungen im bewufitlosen Bezug dufierer Emp-
findungen auf innere Bedeutungen. Zur Bewufltwerdung dieses
Inneren muf} es entiuflert werden durch die Gebirden Lachen,
Weinen, Sprache und das »titige Gehor«, die Stimme. Da der
Klang die Form ist, in der die Dinge sich von ihrer Schwere be-
freien, ist die Stimme »die Hauptweise, wie der Mensch sein In-
neres kundtut; was er ist, das legt er in seine Stimme.« Durch ihre
ideelle unkorperliche Leiblichkeit behilt »die Innerlichkeit des
Subjekts durchaus den Charakter der Innerlichkeit«.* Die auditiv
hervorgerufenen korperlichen Empfindungen werden durch die
Stimme weggeschafft, zu etwas Fremdem gemacht, was jedoch
erst in der Sprache vollstindig méglich wird, weil durch sie die
Empfindungen ihre Bestimmtheit erlangen. So ist das Gehor zwar
ein theoretischer Sinn, aber allein kann es die Selbstgewiflheit des
Subjekts nicht bewirken. Nur die Stimme kann das Innere aus-
driicken und sich selbst vergegenwirtigen: Die vom Ohr gehorte
Stimme bestitigt die Selbstprisenz in der Selbstaffektion. Die
Entiulerung geht fiir das subjektive Empfinden gar nicht durch
das Auflen, da sie das Innen nicht zu verlassen scheint. Der Ton
kehrt ohne Beugung durch das Aufien vom Inneren ins Innen
zuriick und trifft dort das Subjekt, das immer schon vor ihm da
war, das auf ihn wartete, um sich im Medium seines eigenen Aus-
drucks wiederzuerkennen. Er ist ein Brief, dessen Empfinger
identisch mit dem Absender ist und der eine Botschaft enthilt, die
genauso zuriickkehrt, wie sie ausgesandt wurde.
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Die Verschmelzung von Innen und Aufien, aufgrund derer der
Ausdruck eine absolute Nihe zum Sein gewinnt, wird phinome-
nal durch die Modalitit des Akustischen hervorgerufen, die im
Gegensatz zur Riumlichkeit des Visuellen einen primir zeitlichen
Charakter hat. »Ton dringt ein, ohne Abstand«, wie Plessner
sagt.” Aber nicht nur die Nihe zum Sein, auch zum Sinn des Seins
und zur Idealitit des Sinns ist das Privileg der Stimme. Die spre-
chende Stimme gibt sich als nichtiuBerliche Sprache, die den Sinn
der Empfindungen trigt, und dieser kann nur als ideeller bewuflt
werden, da der sinnliche Kérper und seine Auferlichkeit annul-
liert sind. »Die Stimme gibt sich als beherrschte Idealitit des Phi-
nomens. «¢

Man sieht, daf der durch das System Stimme — Gehédr phino-
menal vermittelte Selbstbezug des Subjekts im Element der Idea-
lidt stattfindet, was eine Privilegierung gerade dieses Elements
nach sich zieht: des Innen gegeniiber dem Auflen, der Seele ge-
geniiber dem Kérper, des Gewissens gegeniiber den Leidenschaf-
ten. Die Schrecknisse der Triebe, die Gewalt der Leidenschaften
und die Monstrésitit des Koérpers scheinen in ihrer zerstoreri-
schen, den Menschen mit der Materie mischenden Kraft gebindigt
in der Einheit des Subjekts, dessen Macht sich der Verkennung
gerade dieser ihm innewohnenden Monstrésitit verdankt, die es
zivilisiert zu haben glaubt. Wa$ aber innen keinen Platz mehr
findet, erscheint auflen wieder in Gestalt des Fremden und Unan-
nehmbaren. Dieser Gefahr ist das Subjekt stindig ausgesetzt. Sei-
ner Einheit muf§ es sich stindig vergewissern, was, wie man weif},
nicht immer gelingt, denn erstens bringt gerade die Selbstaffek-
tion, welche die Einheitlichkeit und Selbstgegenwirtigkeit des
Subjekts bestatigen soll, das Nicht-Identische ins Spiel. Derrida
formuliert dies als Riff im Sich-sprechen-Hbren, der stindig iiber-
sprungen werden mufl: »Vom Augenblick an, wo ich gehért
werde, wo ich mich selbst hére, wird das Ich, das sich hort und
das mich hort, zum Ich, das spricht, und ergreift das Wort, obne es
jemals dem abzuschneiden, der in seinem Namen zu sprechen und
gehort zu werden glaubt.«?” Dieser Rifi zwischen dem, der
spricht, und dem, der hért, ist nie in der absoluten Mit-sich-
selbst-Gleichheit aufzulésen. Obwohl die Selbstgegenwirtigkeit
ein Effekt der Selbstaffektion ist, kommt in dieser nicht ein pri-
existentes Selbst zu sich im Prisenz, sondern wird konstituiert
und geteilt in einem. Die Selbstaffektion wird inspiriert durch eine
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andere Stimme: soufflierte Rede. Der Sprung, und das wire der
zweite Grund, ist ein Problem der Zeit. Das Sprechen erscheint
als reine Zeitlichkeit, als Zeitflufl oder »Zeitigung«. Wenn Hegel
schreibt, daff in der zeitlichen Bewegung von Jetzt zu Jetzt, ob-
wohl es nicht zur subjektiven Einheit beider komme, das Jetzt
trotzdem »in seiner Verinderung immer dasselbe bleibe« und da-
mit auch »das Sein des Subjekts selbst«?}, dann verwendet er den
Zeitbegriff als Metapher, die den Fluff der Differenz verdeckt.
Weil die Selbstprisenz sich konstituiert in der Selbstaffektion, er-
scheint es dem Ich nachtraglich, es sei schon vorber dagewesen.
Weil es sich hort im Element der Idealitit, kann es sich als Innen
empfinden, nachdem die Kérperlichkeit in der Stimme und durch
sie getilgt und ins Auflen gesetzt wurde. Wenn die Stimme nicht
reiner und unschuldiger Ausdruck ist, sondern immer noch etwas
anderes mit ins Spiel bringt, welche Konsequenzen ergeben sich
daraus?

Die geteilte Stimme: Vorschrift des Anderen

Eine Stimme hat man nicht, man bekommt sie. Sie entwickelt sich
und hat auch, wenn man so will, eine Geschichte, die mit der
Geschichte des Korpers in enger Beziehung steht. In der Pubertit
bricht sie, im hohen Alter verliert sie meist an Kraft und Sonoritit.
Doch der Prozef beginnt schon friiher, genaugenommen beim
ersten Schrei des Korpers. Sind die Téne zunichst direkt dem
Korper zugehorige Qualititen, die der Spannungsabfuhr dienen,
wandeln sie sich spiter zum Hunger- bzw. Lustschrei, der Ap-
pellcharakter hat, und zu Lautproduktionen und Lall-Monolo-
gen, in denen der Siugling sich selbst affiziert und Lust daran
empfindet. Er hort sich zu, schafft sein eigenes Echo, beginnt
zunichst das von thm Hervorgebrachte nachzuahmen und spiter
die Laute und Woérter, die er von seiner Mutter hort. Im Laufe der
Entwicklung tritt zu den Funktionen der Spannungsabfuhr, Ap-
pellation, Lustproduktion in Bestitigung und Nachahmung die
Bezeichnungsfunktion hinzu.? Der Spracherwerb, der hier in der
Metaphorik des Reifens anschaulich gemacht werden sollte, als
Schopfungsakt des Symbols aber eher mythisch als genetisch zu
verstehen 1st%°, vollzieht sich in Form einer Trennung der Téne
vom Korper. Sie horen auf, unmittelbare Kérpereigenschaften zu
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sein. Die Korpertdne werden unabhingige Tonkérper. Diese
Trennung ist der Entstehungsprozefl der Stimme, die in diesem
Prozef} unablésbar mit einer symbolischen Funktion ausgestattet
wird.3* Der Trennungsprozefl der Téne ist identisch mit dem
Konstitutionsprozefl der Stimme, jener geht diesem nicht voraus.
Die Stimme, als Teil des Korpers, existiert deshalb nie allein fiir
sich als reine Stimme, sondern nur in Verbindung mit der symbo-
lischen Funktion. Vor der Trennung, in der Identitit von Kérper
und Ton, gab es sie noch nicht, nach der Trennung, in der Ver-
bindung Ton und Symbol, gibt es sie nicht mehr. Die Stimme
selbst konnte allein in der Trennung existieren, wenn ein solches
Selbst statthaben konnte. Die reine Stimme ist ein Mythos. Sie ist
ohne Verbindung zum Ausdruck und zum Sinn nicht vorstellbar,
obwoh! sie in der Identitit zugleich eine Differenz zu ihnen be-
wahrt, die allein es ermoglicht, dafl sie als Material des Signifikan-
ten dienen und zugleich sich als Signifikant geben kann. Die
Stimme, die in und mit der Sprache zum Sprechen geworden ist,
ist nicht die Sprache. Zwar realisiert sie sich nur im Sprechen,
doch die sprachlichen Zeichen gehen ihr als Schrift voraus, bevor
sie sie spricht3* Die Verkennung dieser Differenz von
Stimme/Sprache durchzieht das abendlindische Musikverstind-
nis und hat die Beziehung Musik/Kérper, d. . die Vorstellung
von der Bedeutung und Wirkung der Musik, entscheidend ge-
prigt. Die Identifikation der Stimme und spiter der Musik mit
dem Ausdruck der Seelenbewegung und der Gefiihle ist die ent-
scheidende Operation des Phonozentrismus, die, wie Derrida
aufgezeigt hat, den Ausdruck den Dingen und dem Subjekt des
Selbstbewufitseins unterordnet. Das Ich und die Welt der Ob-
jekte, wozu auch der Korper zu zihlen wire, kénnen deshalb als
identische, einheitliche, isolierte und sinnhafte Gestalten imagi-
niert werden, die in dieser Form schon vor ihrer Artikulation
existierten, obwohl sie als solche erst vermittels threr Symbolisie-
rung entstehen. Der Eindruck ihrer Vorzeitigkeit entsteht nach-
triglich als Effeke. Mithin funktioniert dieser Mechanismus in der
Musik dergestalt, da die Kluft, die das Erklingen der Stimme
offnet zwischen sich und dem Kérper, von dem sie sich trennen
muflte, verdringt wird, weshalb dann das, was ausgedriickt wird,
als die Fiille und Ursache des Erklingens erscheint. Es ist jedoch
gerade die Aktualisierung der Spaltung von Kérper und Stimme
durch die Stimme, die ihn als fiir die Stimme Verschwundenen
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und Verlorenen erst nachtriglich evoziert und vernehmbar wer-
den liflt. Um es anders zu sagen: in bezug auf die Einheit des
Kérpers produziert sich die stimmliche Signifikanz in einer Struk-
tur radikaler Heterogenitit und wiederholt dabei stindig die
Trennung vom Kérper, denn sie kann ihn, obwohl selbst Teil des
Kérpers, nicht anders ausdriicken als gerade in ihrer Verschieden-
heit von ihm. Sie ist gleichsam die »Spur«, die den realen Korper
ins Auflen setzt, um ihn sogleich als Auflen in ein ritselhaftes
Verhiltnis zu sich selbst als Innen zuriickzuversetzen, ohne mit
ihm jemals eine Einheit, ob man sie nun als Nihe, Unmittelbar-
keit oder Prisenz denken mag, wiederfinden zu kénnen.?

Die Stimme als Teil des Korpers ist zugleich eine quasi materielle
Grenze zwischen Korper und Geist, Ort der Uberschneidung und
der Irreduzibilitit. Sie vermittelt weniger als dafl sie differenziert,
und indem sie wie die Sperre (la barre) im Saussureschen Zeichen
funktioniert, erméglicht sie einerseits die Vorstellung zweier ge-
trennter, in sich geschlossener und voneinander unterschiedener
Bereiche und andererseits den Signifikationsprozef}, der sich nur
aufgrund ihrer Widerstindigkeit als Grenze und Differenz voll-
ziehen kann. Sprache hat sich in die Stimme eingeschrieben. In
Lacanschen Termini konnte man von einer unmittelbaren »Uber-
schneidung des Symbolischen und des Realen«34 sprechen, die fiir
Phantasien, Vorstellungen oder Wissen nicht zuginglich ist und
sich allein durch das vermittelt, was zu Beginn der Konstitution
der Stimme, also in der »ersten Symbolisierungsphase ausge-
schlossen worden war«.

Die Stimme ist ein ritselhaftes, paradoxales Mischgebilde, ein
Weder-Noch und zugleich ein Sowohl-Als-auch: weder Korper
noch Sprache, sowohl Teil des Koérpers als auch Substanz des
Sprechens. Und zudem steht sie in Beziehung zu den Gefiihlen,
Empfindungen, der Lust und dem Schmerz. Dieser affektive Be-
reich gilt meistens als Garant der Unmittelbarkeit, gar als K6rper-
lichkeit in nuce oder ist als qualitas occulta das unsagbare Ziel des
asthetischen Erlebens. Lassen wir noch einmal Lacan zu Wort
kommen. Freud kommentierend faflt er das Affektive als das auf,
»was von einer anfinglichen Symbolisierung seine Effekte bis in
die diskursive Strukturierung hinein bewahrt. Diese Strukturie-
rung, noch immer intellektuell genannt, ist dazu da, unter der
Form der Verkennung zu iibersetzen, was diese erste Symbolisie-
rung dem Tod schuldet.«3$ Mit anderen Worten verdanken sich
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die Affekte, die in der Stimme mitschwingen, der Verdringung
und dem Ausschlufl des Kérpers, ohne diesem urspriinglich zu-
zugehoren. Die Stimme aufgrund der sie begleitenden Affekte als
unmittelbaren Ausdruck des Kérpers zu verstehen, der somit in
dem von ihr Artikulierten — denn vergessen wir nicht, die Stimme
ist beschriftet von der Sprache — zugleich mit dem Wort prisen-
tiert sei, ist die Verkennung seines Ausschlusses. Dafl das Wort
beseelt ist vom Ding und die Stimme eine ungebrochene Einheit
mit dem Kérper bildet, sind zwei Vorstellungen, die es erlauben,
das Leiden an der Zerrissenheit zu verleugnen, es sogar zu ver-
kehren in den illusioniren Genuf§ einer Einheit. Die Metaphysik
der Prisenz und der Mythos der reinen Stimme sind zwei vonein-
ander abhingige, aufeinander verweisende und sich zugleich ge-
genseitig stiitzende Weisen, den Verlust der Einheit des Menschen
mit sich, den Dingen und der Natur zu verkennen und zugleich
die Abhingigkeit, die ja trotz seiner auf symbolischen Fihigkeiten
beruhenden rationalen Selbst- und Weltbeherrschung bestehen-
bleibt, zu verleugnen.

Die verschobene Stimme: Instrument des Korpers

Kann die Stimme sich von der Beschriftung durch die Sprache
16sen? Wire es iiberhaupt sinnvoll, diese Exterioritit aufzulésen,
gesetzt den Fall, das wire méglich? Oder wire das das Ende, nicht
nur ihrer Vertrautheit, die sie fiir uns hat, sondern dariiber hinaus
das der Musik? Und bedeutete eine vollstindige Abkopplung
nicht vielleicht den endgiiltigen Verlust der Erfahrbarkeit eines
Realen, deren Méglichkeit gerade in threr Abhingigkeit von der
Sprache griindet? Auf den ersten Blick scheint es einfach fiir die
Stimme, sich von der Sprache zu l6sen: zu singen ohne Text.
Doch es merkt jeder, dafl die gewonnene Autonomie sich gerade
der Abstinenz verdankt und in der Negation der Sprache von
dieser abhingig bleibt. Anstatt mehr zu werden, fehlt ihr etwas:
die Sprache. Wird die Stimme dagegen selbst ersetzt durch ein
Instrument, gewinnt sie an Gegenwirtigkeit. Ihre Bedeutung tritt
am offenkundigsten »in der Verschiebung, der Substitution, kurz,
letztlich in der Abwesenheit in Erscheinung«.3¢ Geigen und Fléten
singen mehr und echter als das Original. Nicht umsonst galt ge-
rade das Flotenspiel bei Platon und Aristoteles als verderblich, als
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Skandal.” Es gleiche der Stimme, sei wortlos, schliefle demzufolge
die ethische Belehrung aus und steigere das orgiastische Entziik-
ken. Die »Gewalt der Musik«, von der auch Hegel spricht, besteht
gerade in der Verselbstindigung der Stimme, der Ubertragung
threr Kraft auf ein Instrument, im »Vorhandensein eines Ver-
schwundenen«. Erst in der Mimesis der Instrumente kommt die
Stimme zu sich, deren Korperlichkeit in Form der sie begleiten-
den Affekte iibersetzt wird, transformiert in Musik, allerdings um
den Preis des Verstummens der Stimme. Von ihrer Ursache, der
Abspaltung der Stimme vom Kérper, losgelst und ihrem Ver-
fangnis in der Entzweiung von Korper und Seele enthoben, wer-
den die Affekte verallgemeinerbar und geniefibar. Nicht die Wirk-
lichkeit, sondern nur ihre Effekte, der Ausdruck, den sie gefunden
hat, wird vom Instrument nachgeahmt. Renate Schlesier hat in der
Rekonstruktion des kultischen Gebrauchs der Gorgo-Maske in
Bezichung zur Flotenmusik gezeigt, dafl die Maske mit un-
menschlichem Aussehen nicht das Monstrése im Gegensatz zum
Menschen, sondern dessen Existenz als Differenz im Menschen
symbolisiert. Das Schreckensbild der Gorgonen (z. B. Medusa)
basierte auf der Spaltung von Kopf und Kérper — Phantasma des
»zerstiickelten K6rpers«3® — und der Tier- bzw. Dimonenmaske,
Symbol der »Natur, an der noch keine Erkenntnis gearbeitet, in
der die Riegel der Kultur noch unerbrochen sind«.?? Im Kult des
Dionysos hat diese Maske die Bedeutung der Natur im Menschen,
dessen Individuationsproze ja die Uberwindung der »urspriing-
lichen Zwietracht« ist und ihn in Distanz zu seiner eigenen Natur
bringt. Der orgiastisch-dionysische Ritus ist jedoch keine einfa-
che Riickkehr zum Ursprung. Im Kontrast — starre, leblose Maske
und bewegliche, leidenschaftliche Musik - ergibt sich ihre Funk-
tion: die Musik belebt die Maske mit Leidenschaft und die Maske
1iflt diese umgekehrt erstarren. Zusammengenommen ergibt sich
folgendes Bild:

»Die Maske zihmt also die Auswirkungen der Flotenmusik gerade da,
wo sie sie erst realisierbar zu machen scheint, und fiigt sie in eine vorge-
gebene starre Ordnung ein, deren Bestreben auch der scheinbar freiziigig-
ste Kult immer wieder von neuem zu bestitigen trachtet. . .. Flote und
Gorgoneion evozieren gemeinsam das Vorhandensein eines Verschwun-
denen wie das Verschwinden des Vorhandenen. Was von ihrer Wirkungs-
weise iibrigbleibt, ist die Unzerstorbarkeit der Affekte.«*°
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Die dionysische »ewige Lust am Dasein«, so Nietzsche, ist das
Gewahrwerden der »Schrecken der Individualexistenz«, ohne zu
erstarren, sondern den Trost und das Gliick der Lebendigkeit zu
verspiiren.*’ Platon vergleicht dagegen die Korperlichkeit, die
Stimme der Leidenschaften mit der mythischen Gestalt des Ty-
phon, der nur Gewalt und Furcht erzeugt und demzufolge als
Ungeheuerlichkeit ausgeschlossen werden mufl. Im Gegensatz
zur Gorgo, die Natur und Kultur schon vermittelt, ist Typhon
eindeutig unmenschlich. Er macht Horen und Sehen vergehen. Er
ist abgriindiger als die Sirenen, die Hesperiden oder die Musen,
deren Verfiihrung zu erliegen den Tod bedeuten konnte. Wie man
die Todesdrohung, d. h. die Riickkehr zum Ursprung, umgehen
und zugleich der Notwendigkeit gehorchen kann, auf die Stimme
der Leidenschaften zu héren, wurde in der griechischen Tragddie
problematisiert. Die Musik war Genuf und Appell an die »Seele,
sich im Kérper zu erkennen«®, und die Stimmigkeit als Sprach-
werdung der Musik machte es moglich, weder sich an die Herr-
schaft der Vernunft zu verlieren noch diese zu opfern.+3 Lifit man
es dabei jedoch bewenden, dann erfiillte Odysseus diese Bedin-
gungen. Nietzsche formuliert die Lésung nicht als gefundene,
sondern als utopische Idealitit: die Verwandlung aller Zuschauer
im rauschhaften Kult in Satyrn, die in diesem entriickten Zustand
Gott schauen als visionire Antizipation der »apollinischen Voll-
endung ihres Zustandes«.* Die kultisch-rituelle Verwurzelung
»im Halbschatten des organischen Lebens«, wie Lévi-Strauss sagt,
und andererseits die mythisch-distanzierende Verklirung gehen
eine Synthese ein, deren sinnlicher Ort das Ohr ist: das dunkelste
Sinnesorgan und das intellektueliste zugleich, da es sowohl die
Musik als auch die Sprache aufnimmt. Diese interpretiert jene und
jene erinnert diese an das archaische Souterrain unter ihren Fiiflen.
Auch Orpheus, Priester des Dionysos, hilt die Erinnerung an eine
hohere Harmonie wach. Mit seiner Musik appelliert er an das
Wissen um eine Sphirenordnung.

Glaubt man heute jedoch, dieses Wissens fiir ein neues Musik-
verstindnis unmittelbar habhaft werden zu kénnen, dann ver-
wandelt sich das einstige Versprechen einer zukiinftigen, kom-
menden Vollendung zum Nachhall eines Urspriinglichen in einer
Remythisierung und in rational bestimmten Mystizismen. Be-
wufltseinserweiterung, Transzendenzerlebnisse und halluzino-
gene Erfahrungen sind die Topoi dieser Musikhygiene. Das Cha-
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rakteristische an diesem nach narzistischer Verschmelzung su-
chenden Héren ist, dal der Wunsch nach Gefiihlsintensitit und
Riickkehr in den Klang unter den Bedingungen einer Kulturindu-
strie nicht mehr von der Zuversicht beseelt sein kann, dort das
Vereinigungsversprechen von Kérper/Seele, Gefiihl/Intellekt zu
finden, sondern unter Umgehung aller Ambivalenzen und Spal-
tungen nur zu einer imagindren, da unmittelbaren Einheit gelan-
gen zu konnen, die sich mit dem letzten Ton schon wieder aufldst.
Diese Losung ist weniger dionysisch als archetypisch.* Die Ein-
heit ist jederzeit zu haben, wenn man nur bereit ist, die Prisenz zu
imaginieren. Doch sie ist Mimesis an den simulierten Tod in der
absoluten Harmonie und hohler Triumph, dafl man es iiberlebt;
Transparenz und geschlossene Immanenz der Idealitit diesseits
jeglicher Transzendenz. Anstatt die mystische Seite des Musikali-
schen zu beschwéren, hiefle es nach Benjamin, das Alltigliche als
mystisch und das Mystische als alltiglich zu entdecken. In einer
Abwandlung seiner Formulierung kénnte man sagen: Die insi-
stenteste Darlegung transzendenter Erfahrung wird einen iiber
das Horen, das eine eminent transzendente Erfahrung ist, nicht
halb soviel lehren wie die profane Erleuchtung des Hérens iiber
Transzendenzerfahrungen.

Musik — Korper — Sprache

Angesichts der Erosion des Material- wie auch des Formbegriffs
in der heutigen Musik ist die eben genannte allerdings auch Sym-
ptom eines Mangels, der jedoch mit Mitteln therapiert wird, die
ihn in die Expansion treiben. Als Versuch, diese Grundbegriffe
wieder zu restituieren, kénnen die neueren Anstrengungen ver-
standen werden, die Semiologie fiir die Musikwissenschaft frucht-
bar zu machen. Die Versuche, die Analogien zwischen Musik und
Sprache mitels semiologischer Begriffe herzustellen, sind sehr he-
terogen, und unter der Hand werden die alten Positionen ausge-
baut: emotional-synthetisches versus intellektuell-analytisches
Musikverstindnis.#” Trotz gegenteiliger Versicherungen wird
nach dem Sinn gesucht, der ihr fehlt, was verstindlich ist, da sich
das sprechende Subjekt des Sinns in der Musik beraubt sieht, den
es nun bestrebt ist, zu erginzen. Es wire viel zu sagen zu diesen
Bemiihungen, doch will ich nur einen Punkt ansprechen, der mir
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symptomatisch erscheint. Es ist das Sich-nicht-damit-Zufrieden-
geben. Das Ergebnis bleibt immer etwas schuldig, da sich die
isthetische Wirkungsweise nicht bis ins Detail begrifflich auflésen
laflt. Musik bleibt immer zugleich »verstindlich und uniibersetz-
bar«#, ihr Geheimnis lif8t sich nicht aufkliren. Alle wissen das,
tun das Gegenteil und zeigen am Ende ein Ergebnis vor. Warum?
Ist das Chaos so groff, daff nur noch willkiirliche Ordnungen
helfen? Oder ist nun mit dem Sinn auch die Musik, d. h. der Sinn
fiir Musik, verschwunden, so daf} sie mit jedem beliebigen ausge-
stattet werden kann? Entweder wiirde das bedeuten, sie ist nur
noch blofle Erscheinung, bar jeglicher Vielschichtigkeit und rei-
nes Phinomen, das vollig abgelost von ehemaliger Sprachabnlich-
keit ganz auf die Seite der Sprache iibergegangen ist. Das hiefie,
der Korper ist total verstummt. Oder sie hat sich von Sprachihn-
lichkeit gelost und ist vom Supplement der Stimme zu dieser
selbst geworden, die in diesem Transformationsprozef} aus der
Ordnung des Phonozentrismus ausgeschert ist, wodurch die Mu-
sik nicht mehr die Méglichkeit hat, etwas anderes zu bedeuten, als
sie tont: den Korper. Viele Anzeichen sprechen dafiir, daf} beide
Prozesse gleichzeitig stattfinden und auf eine Spaltung in reine
Sprache—reine Stimme zutreiben. Zeichen-Werden des Affekts
oder/und Affekt-Werden des Zeichens als jeweils entdifferen-
zierte Resultate einer Implosion; Polarisation des Zeichens, das
seinen Referenten verloren hat und, gegen dessen Parusie kimp-
fend, versucht, einen Homunculus zu zeugen. Aber das mag als
die Vision einer Implosion des Logozentrismus gelten — beweisen
kann man nichts. So kehre ich auch besser wieder zu, gemessen an
dieser Fiktion, sichereren Gefilden zuriick, um jede Seite ein we-
nig schwerer zu machen, als sie war, bevor die Vision begann.
Jeder mag dann fiir sich entscheiden, ob man nicht mehr vom
Boden hochkime, oder sich wundern, warum man noch so mit
ihm verbunden ist.

Wie wir sahen, l6ste sich die Stimme in dem Moment von der
Spur der Schrift, als sie supplementiert wurde vom Instrument.
Erst im Ubergang von der Vokalmusik zur Instrumentalmusik
wird die Ausblendung der Sinndimension, das Verschwinden der
Spur, zum allgemeinen Merkmal. Man kdnnte glauben, dieser
Weg, der die Musik dem Mythos annihert, fiihrte auch aus dem
Phonozentrismus heraus. Doch sie blieb dem Element der Ideali-
tit insofern verhaftet, als sie entweder als Sprache der Gefiihle
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und Seelenausdruck verstanden wurde oder, nun autonom gewor-
den, als Ausdruck musikalischer Ideen rezipiert werden sollte, als
Sprache ohne Sinn, d. h. reine Struktur und Gegenstand isthe-
tischer Empfindungen und Urteile. Solchermaflen maskiert —
denn die Formen waren relativ bestindig — konnte sie die Funk-
tion der Tragddie ibernehmen. In dem Mafle, wie das musikali-
sche Material und die Formen in Bewegung gerieten, gelang dies
jedoch immer weniger, da die Dialektik zwischen Form und In-
halt, d. h. Maske und Fléte, gestort wurde: Sowohl das Material
als auch die Formen gewannen Eigenleben, wurden beladen mit
Geschichte, nahmen Bedeutungen an und korrelierten a priori mit
Hérgewohnheiten, die es erforderlich machten, das Material von
seinen blockierenden Tendenzen zu befreien: Geburtsstunde der
seriellen Musik. Schonberg befreite die Dissonanz, integrierte die
»vagierenden Akkorde« und vollzog so eine Art Materialreini-
gung, die zugleich Sprachreinigung war, denn nicht die Musik als
Literatur, sondern das Material war beschriftet.* Dieses konnte
nun auf dem niedrigst mdglichen Organisationsgrad strukturiert
werden, der selbst kein allgemeines Bezugssystem beim Hoéren
bilden konnte und es somit allein dem Horer iiberlief}, die Musik
individuell nachzuvollziehen als Schépfungsakt.s® Der Versuch,
die utopische Funktion von Musik zu retten und mittels abstrak-
ter Strukturen das Klangmaterial von der gesellschaftlichen
Schrift zu befreien, kann als die letzte Anstrengung angesehen
werden, das romantische Erbe der Aufklirung als ein Versprechen
zu bewahren. Schon Adorno mufite dieses Erbe nach allen Seiten
verteidigen, ohne mit der Geschwindigkeit und dem Wachstum
von Musik-re-produktion und Konsum Schritt halten zu kénnen.
Die Ohren verschlossen sich vor neuer Musik oder genossen das
Prickeln des Skandal8sen als »act gratuite.

Gleichzeitig beschritt John Cage einen neuen Weg. Er assozi-
ierte dem temperierten Tonsystem Gerduschklinge und 18ste das
Problem der Atonalitit mittels tonloser Beziehungen. Die Zeit-
dauer, und damit auch die Zeit der Stille, der Pausen, wurde die
fundamentale Variable der Materialeigenschaften.’' Er wollte z. B.
in seinem Stiick »4‘33«, das aus drei Sitzen ohne Tonerzeugung
besteht, lieber ohne Téne nicht, als mit Tonen falsch verstanden
werden. Die Stille der Musik, ihre Selbstaufhebung, erméglicht es
zumindest kurzfristig, Erwartungshaltungen aufler Kraft zu set-
zen und die Horer an das ehemalige Vorhandensein eines Ver-
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schwundenen zu erinnern.s* Ist die Auseinandersetzung mit der
Zeit seine primire Intention, so die Zwiesprache mit den natiirli-
chen Gegebenheiten seine sekundire. Die »konkrete Musik« ar-
beitet mit Gerduschen, verfremdet sie und gleicht sie wieder den
To6nen an. Statt die Geriusche auszugrenzen, werden sie zuriick-
geholt, damit die Stimme, die aus der Stille ertdnt, ihren Signal-
charakter verliert. Suspendiert werden soll die Sprache als Herr
iiber die Stimme, denn worum es geht, ist die Befreiung der In-
tensititen und der Erotik von der Schrift, von ihrer Gebundenheit
und Disziplinierung im Zeichen, wozu das Geriusch sich am be-
sten eignet, da sich in ihm »Affekte und Zeichen verwickeln«.s3
Das Intensititspotential, das es zum Bersten bringt, wohnt im
Zeichen selbst. Insofern braucht man auch keine andere Musik, da
die existente nur anders vernommen werden mufl: weil die Inten-
sititen sich nur in den Zeichen niederlassen, um dann weiterzu-
ziehen, konnen sich der Genuf§ und der erotische Umsturz im
Zeichen selbst realisieren.

Hypostasiert wird an diesem Ende der Skala »reine Stimme« ein
Korper, der unvermittelt wahrgenommen werden kann, ohne daff
er sich dabei aufldste und ohne dafl er das Subjekt, welches ihn
genieflen soll, annulliert. Gehdrt werden soll das Spiel mit den
Signifikanten, die nichts bedeuten, aufler Elemente des Spiels zu
sein, dessen Urheber der Kérper ist. Die Stimme als Teil des Kor-
pers, so die These, kann als solche gehért werden, sofern das
»Filterdispositiv« durch die Intensititen des Eros gesprengt wird.
Es bleibt jedoch die Frage, ob der Preis, den man fiir den vélligen
Zusammenbruch des Zeichens zu zahlen hitte, nicht zu hoch
wire. Wenn es nicht mehr méglich ist, in der Musik den Kérper
zu horen, weil sie total iiberlagert ist mit Sinnstrukturen, die das,
was sich in ihr artikuliert, der Okonomie des Zeichens unterwer-
fen; wenn die gesellschaftlichen Verhaltnisse, die sich ins Klang-
material eingeschrieben haben, die Verkennung der Abhingigkeit
vom Korper strukturieren und selbst da noch an seiner Verdrin-
gung und Ausgrenzung arbeiten, wo seine Anwesenheit sich als
Abwesenheit artikulieren konnte; wenn aber das Subjekt ebenso
auf die Sprache angewiesen bleibt, um seine Ohnmacht, seine
Angst vor dem Tod bewiltigen zu kdnnen: dann wire es verhing-
nisvoll, die Verkennung der Abhingigkeit dergestalt aufzulésen,
dafl ihm nur noch der Tod oder seine totale Verleugnung bliebe.
Mit anderen Worten, die Zeichen und die Sprache aufzulésen, um
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Musik horen zu kdnnen, liefe auf das Ende der Musik hinaus, weil
diese ja gerade ihre Moglichkeit der Sprache verdankt, die sie an
das erinnert, wovon sie abhingig ist: von der Zeit, den Ténen, der
Stimme und dem Kérper. Das ist ihr nur méglich, indem sie die
Sprache um die Sinndimension reduziert. Kehrt der Sinn in Ge-
stalt der »Tendenz des Materials« wieder, in das er sich einge-
schrieben hat, verliert sie ihre Kraft. Die Sinnlosigkeit nun selbst
zu Gehor bringen zu wollen, lauft Gefahr zu scheitern, wenn es
nicht zugleich die Stimme als Exponent des Kérpers ist, die sich
als Untergrund der Sprache, der eben selbst sinn-los ist, artiku-
liert. Sinnlosigkeit auflerhalb der Musik zu produzieren tangiert
diese wenig. Wenn nimlich Geriusche nur als Ersatz der Stimme
verstanden werden, dann befindet man sich wieder in der Ord-
nung des Zeichens, denn z. B. eine Sige ist wenig geeignet, die
Stimme zu supplementieren, sich ihr hinzuzufiigen, mit ihr fir sie
zu singen, weil ihr jede Ahnlichkeit im Klang und in der Wirkung
fehlt. Eine solche Geriuschkomposition ist eine reine Zeichen-
komposition, deren Referent nicht der Kérper ist, denn niche al-
les, was man hort, affiziert ihn selbst. Soll eine reine Zeichenkom-
position als Musik verstanden werden, dann ist das nur moglich
um den Preis einer Eskamotage des Korpers aus dem Horen. % Die
Auflésung des Zeichens kann dazu tendieren, aus allem nur noch
Zeichen zu machen, d. h. den Referenten radikal zu verlieren und
ihn in der Okonomie des Zeichens zu simulieren, d. h. vollstindig
zu ersetzen.

Eine musikalische Befreiung des Korpers ganz anderer Art voll-
zieht sich in der Jugendkultur, deren Phinomene mit dem pho-
nozentrisch geprigten Musikbegriff nicht adiquat zu erfassen
sind, ohne Potenzen, Intensititen, aber auch Ohnmacht und Ag-
gressivitit zu verkennen und die Ohren fiir bewuftlos und dumm
zu erkliren. Gehért wird in der Tat nicht mehr die Stimme der
Seele oder das Spiel von Flote und Maske in ihrem versprechen-
den Charakter. Rock- und Bluesmusik gleichen z. B. eher einem
bacchantischen Treiben und orgiastischen Festen, in denen die
auflésende Seite des Dionysischen dominiert, indem sie den Ho-
rer in den Strudel der undifferenzierten Identitdt hinabzieht.¥ Die
rituellen Formen der Rockmusik, die Umsetzung der Rhythmen
in Bewegung und Tanz, spiegeln die Sehnsucht wider, die Erfah-
rung dem Erleben wieder anzupassen im unmittelbar vitalen Be-
zug auf die Musik des Korpers.$¢ Der Korper singt und wird ge-
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sungen, er wird im Rhythmus der Schlige, Synkopen und Beto-
nungen zum Resonanzkérper der ganzen Musik. Im Jazz, dessen
Introversion aus Verweigerung gegeniiber angetragener Bestiti-
gung und aus Mifitrauen die stetige Hoffnung auf eine Individu-
ierung von innen heraus artikuliert und in dem die endlose Sup-
plementaritit von Stimme und Instrument (scat singing) diese In-
dividuierung als eine des Tons antizipiert und projiziert, ist der
unmittelbar vitale Bezug zuriickgestellt.’” Insofern reprisentiert
sich in ihm die apollinische Sehnsucht nach Individuation, was
sich auch in der Distanzierung vom unmittelbar vitalen Bezug
niederschligt, der ja immer die Gefahr einer zu schnellen Einstim-
migkeit mit der Unmittelbarkeit impliziert, die zum Scheitern der
Individuation durch Vereinzelung fiihrt.

Es muf hier bei diesen Stichworten bleiben, mit denen das Aus-
einanderdriften von Form und Material, Maske und Flote, Spra-
che und Stimme verdeutlicht werden sollte. Diese Bewegung
sprengt meines Ermessens die Reichweite der traditionellen Mu-
siktheorie und kann auch in den Termini der Musikisthetik Ador-
nos nicht mehr in ihrer Positivitit gefalit werden. Schon Adornos
Einschitzung des Jazz gilt als sehr umstritten. Ob es sich aller-
dings tatsichlich um eine Transformation der Musik vom Aus-
druck zum Begehren handelt, wie es Roland Barthes sieht, oder
ob die Musik ihre Affinitit zum K&rper verliert und nur noch
Spiel mit Zeichen ist, diese Frage zu beantworten ist wahrschein-
lich erst in einer isthetischen Theorie der Postmoderne moglich.
Solange gibt es auf der einen Seite den Verdacht, daff im Nach-,
Neben- und Miteinander aller denkbaren Erscheinungsformen
von Musik und ihrer Medien nur die Vorschrift erfiillt wird, mit
anderen Worten, dafl im Verlust der dsthetischen Differenzierbar-
keit die Tendenz des Materials als die Schrift unserer Epoche am
Werk ist, die sich in Musik, Komponisten und Hérern konstitu-
iert und erfillt, aber ihnen als Gesamttendenz entzogen bleibt.s?
Und auf der anderen Seite die Hoffnung, dafl es gelingt, den Re-
ferenten vor jeglicher Codierung durch die Zeichen und Sinnge-
bung zu Gehér zu bringen. Die Uberschneidung der Phinomene,
die sich beschreiben lassen als progressive Entmusikalisierung
durch Entsensibilisierung des Gehors einerseits, die extreme Sen-
sibilisierung gegeniiber dem Material und der Kollaps des »Filter-
dispositivs« aufgrund der Macht der Intensititen andererseits, ist
vielleicht ein Anzeichen dafiir, dafl ein Punkt erreicht ist, an dem
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es unentscheidbar ist, ob der Korper endgiiltig ins Schweigen ver-
fallen ist und deshalb als Fehlender auffillt oder ob sein bislang
unerhortes Schweigen schrill die eingestimmten Ohren stort. Will
man die unerhdrten Stimmen jedoch nicht iiberhéren, sondern
sich von ihnen verfiihren lassen und sie genieffen, dann muf} man
das Wachs der Einstimmigkeit und Ubereinstimmung mit dem
immer schon Erwarteten aus den Ohren nehmen und mit solcher-
maflen verstimmten Ohren héren.
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Friedrich A. Kittler
Der Gott der Ohren

In Gedanken an Rochus und die Insel 12

Die Griechen hatten einen Gott, der im Akustischen hauste.
Wenn die Hirten triumten und die Stille des Mittags sich iiber-
schlug, drohnte plotzlich Pan in allen Ohren.

Pan, eine Wélbung des Hérraums, war der Grofien Géttin im-
mer schon niher als all ithre verzweifelten Liebhaber, die sie nur
im Sehfeld jagten. Voller Neid erzihlt Aktaion selber: »Zuweilen
schien es mir, als sihe ich dort oben, auf dem Felsen, den Riicken
des alten Pan, der Diana ebenfalls auflauerte. Aus der Ferne je-
doch hitte man ihn fiir einen Stein, fiir den Stamm eines alten,
verkriippelten Baums halten kdnnen. Dann war er nicht mehr zu
erkennen, wihrend seine Schalmeientone noch weiter erklangen.
Er war Melodie geworden. Er war iibergegangen in die vibrie-
rende Luft, in die sie den Wohlgeruch ihres Schweifles, den Duft
threr Achselhdhlen und ihres Unterleibs verstromte, als sie sich
entkleidete.«’

»Beim Sehen eines Raums oder einer Landschaft« (um von Gét-
tinnen fortan zu schweigen) »muf} ich meine Augen von einem
Punkt zum anderen bewegen. Wenn ich aber hére, empfange ich
Klang aus allen Richtungen zugleich: ich bin im Zentrum meiner
Horwelt, die mich umfingt. Man kann in Hoéren, in Sound ein-
tauchen. Es gibt keinen Weg, gleichermaflen ins Sehfeld einzutau-
chen.«?

Der grofle Pan, heifit es, sei tot. Aber Gotter der Ohren kdnnen
gar nicht vergehen. Sie kehren wieder unter der Maske unserer
Kraftverstirker und Beschallungsanlagen. Sie kehren wieder als
Rocksong.

Pink Floyd: Brain Damage

The lunatic is on the grass
The lunatic is on the grass
Remembering games and daisy chains and laughs
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Got to keep the loonies on the path

The lunatic is in the hall

The lunatics are in my hall

The paper holds their folded faces to the floor
And every day the paper boy brings more

And if the dam breaks open many years too soon
And if there is no room upon the hill

And if your head explodes with dark forbodings too
I’ll see you on the dark side of the moon

The lunatic is in my head

The lunatic is in my head

You raise the blade, you make the change
You re-arrange me ’till I'm sane

You lock the door
And throw away the key
There’s someone in my head but it’s not me

And if the cloud bursts, thunder in your ear
You shout and no one seems to hear
And if the band you’re in starts playing different tunes
I’ll see you on the dark side of the moon.
(Text und Musik: Roger Waters)

The Dark Side of the Moon, Harvest LP I C 072-0§-259 —: vom
Erscheinungsjahr 1973 bis 1979 acht Millionen Platten verkauft’,
nach neuesten Meldungen schon elf Millionen. Biicher und ihre
Auflagen werden lachhaft, wenn Stréme von Sound in Stréme von
Geld miinden. Brain Damage, der Hirnschaden, braucht keine
Beschreibung mehr. Er ist angerichtet.

Und dabei hat alles so einfach angefangen. Roger Waters, Nick
Mason und Richard Wright, drei Architekturstudenten der sech-
ziger Jahre, mit Gitarren und alten Chuck Berry-Nummern durch
Englands Vorstadttheater tingelnd. Thr vergessener Name: The
Architectural Abdabs. Bis eines Friihlingstages im Jahr 1965 ein
Leadgitarrist und Singer zu ihnen st6flt, der Pink Floyd — den
Namen und den Klang — erfindet. Ubersteuerte Verstirker, das
Mischpult als fiinftes Instrument, durch den Raum kreisende
Téne und was bei Kombination von Niederfrequenztechnik und
Optoelektronik alles machbar ist — mit Augen wie schwarze Lo-
cher erschliefft Syd Barrett dem Rock’n’ Roll Astronomy Domain,
die Domine Astronomie.
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Der Stern iiber dem Londoner Untergrund hat knapp zwei Jahre
gestrahlt. Man kennt Andy Warhols Wort, dal wir im Zeitalter
der elektronischen Medien alle beriihmt werden — jeder fiir zehn
Minuten. Bei Barretts letzten Auftritten, wenn sie nicht iiber-
haupt ausfallen, hingt die Griffhand herum, wihrend die rechte
ohne Ende ein und dieselbe Leersaite anschligt:* Monotonie, wie
in der chinesischen Foltertechnik, als Anfang und Ende von Mu-
sik. Dann verschwindet der Mann, der Pink Floyd erfunden hat,
von allen Biihnen, irgendwo im diagnostischen Niemandsland
zwischen LSD-Psychose und Schizophrenie. Die Pink Floyd fin-
den einen Ersatzgitarristen und die Formel ihres Welterfolgs.

So wahr bleibt es auch bei siebenstelligen LP-Verkaufszahlen,
dafl die Kapitalmaschine mit ihren Geldstromen gespeist wird
vom decodierten, deterritorialisierten Strom des Wahns, dessen
unmittelbare Realisierung der elektrische ist.’

Sechs Jahre lang haben die Pink Floyd iiber den Ausschlufl ge-
schwiegen, der sie moglich gemacht hat. Brain Damage aber ist
der Song iiber Auflen und Innen, Ausschlufl und Einschluff und
ihre Aufhebung. Am Anfang stimmt noch alles. Dort, im Haus,
ein Besitzer, den Schliissel in der Hand und von Zeitungen auf
dem laufenden Schwachsinn gehalten. Hier, auf dem Rasen, dem
schénen Rasen siidenglischer Landsitze und Bennscher Triume
vermutlich®, der oder die Verriickten. So zumindest will es ein
Gesetz, das territorialisiert, ein Gesetz, das Irren vorschreibt, auf
gebahnten Pfaden und vor allem draufien zu bleiben. Es ist das
Gesetz von Architekten’, und den Damm, der es materialisiert,
wird der einstige Architekturstudent Waters 1980/81 als giganti-
sche Mauer quer durch Earl’s Court und Westfalenhalle bauen
lassen.

Aber im Akustischen laufen die Dinge nicht so einfach wie im
Showbusiness. Schlieflich sind »Ohren im Feld des Unbewufiten
die einzige Offnung, die unméglich zu schlieffen ist«.! Vom Rasen
{iber den Flur bis in den Kopf - der unaufhaltsame Fortschritt des
Wahnsinns geht iiber Ohren, die sich nicht wehren kdnnen. Am
Ende vom Lied, mag es Brain Damage oder The Wall heiflen, ist
der Damm gebrochen, der Kopf explodiert und nur noch Schreien
ohne Empfang. Kein Wort, keine Mauer, kein Damm zwischen
Auflen und Innen hilt dem Sound stand, weil Sound das Unauf-
schreibbare an der Musik und unmittelbar ihre Technik ist.

Es gibt, von Foucault, eine Geschichte des Wahnsinns im Zeital-
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ter der Vernunft. Es gibt, von Bataille, eine Geschichte des Auges.
Roger Waters aber, dem Texter von Brain Damage, danken wir
die Kurzgeschichte von Ohr und Wahnsinn im Zeitalter der Me-
dien.

Als Edison, der Vielfacherfinder, nach einer Idee von Charles
Cros das erste Grammophon baute, war die Wiedergabe ein
Schatten der Aufnahme. Auch dazwischengeschaltete Schalltrich-
ter konnten mechanisch aufgezeichnete und mechanisch reprodu-
zierte Schwingungen schwerlich lauter als im Original machen.
Nicht bloff, weil Edison fast taub war, mufite er am denkwiirdi-
gen 6. Dezember 1877 in seinen Phonographen hineinschreien.?
Und nur in den Zukunftsromanphantasien zeitgendssischer Sym-
bolisten schloff der Zauberer von Menlo Park seine Phonogra-
phen an Lautsprecher, viele Lautsprecher an, um mit solcher
Raumklangtechnik den Reigen seiner Kinder drauflen auf dem
Rasen ins Arbeitszimmer hineinzuholen.’ Faktisch ndmlich lag
den grammophonvernarrten Biirgern und Kaisern der Jahrhun-
dertwende an Stimmen mehr als am Ritornell, das Stimmen und
Identititen zum Tanzen bringt. Als Wildenbruch, dem wilhelmi-
nischen Staatsdichter, 1897 vor allen anderen akustische Unsterb-
lichkeit gewihrt wurde, sprach er (nach lingeren Ausfihrungen
dariiber, dafl Stimmen im Unterschied zu Gesichtern untriiglich
und d. h. fiir Psychologen erstklassige Quellen seien) in den
Schalltrichter die schénen Schlufiverse:

Vernehmt denn aus dem Klang von diesem Spruch
Die Seele von Ernst von Wildenbruch.*

Vom Klang zum Spruch, vom Spruch zur Seele: so krampfhaft
war Wildenbruch bemiiht, Reales (seine gespeicherte, aber sterb-
liche Stimme) auf Symbolisches (den artikulierten Diskurs von
Lyrik) und Symbolisches auf Imaginires (eine schopferische
Dichterseele) zu reduzieren. Gottlob sind die Techniker den ge-
nau umgekehrten Weg gegangen. Zeit und Grundlagenforschung
haben dazu gefiihrt, daf aller Seelenhauch in Sound und Phon-
stirke untergegangen ist.

Denn nur solange die Schallplatte mechanisch geschnitten und
mechanisch abgespielt wurde, herrschten auf ihr Menschenstim-
men — bei einer armseligen Frequenzbandbreite von 200 bis knapp
2000 Hertz kein Wunder. Aber nachdem ein Weltkrieg, der erste,
mit seinem Innovationsschub das Verstirkerprinzip durchgesetzt
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hatte, konnte auch Edisons mechanische Apparatur elektrifiziert
werden. Frequenzspektrum und Klangdynamik von Orchestern
fanden sich erstmals auf Plattenrillen und Lautsprecherspulen.
Eine Nachtigall, elektrisch konserviert und verstirkt, hielt 1926 in
Respighis Pini di Roma der gesamten Philharmonie Toscaninis
stand.™

Um den Klangzauber zu perfektionieren, mufite nur noch ein
anderer Weltkrieg ausbrechen. Sein Innovationsschub gab den In-
genieuren Deutschlands die Tonbandmaschine und den Ingenieu-
ren Britanniens eine Hifi-Schallplatte ein, die auch subtilste
Klangfarbenunterschiede zwischen deutschen und britischen U-
Boot-Motoren hérbar machte — natiirlich zunichst nur fiir die
Ohren angehender Royal Air Force-Offiziere." Mit der Kriegs-
beute Tonband beschenkt, konnte Amerikas verschlafene Schall-
plattenindustrie (sie hatte zwischen 1942 und 1945 andere Aufga-
ben wahrgenommen) einen neuen Standard setzen: Bandaufnah-
men, und erst sie machen akustische Manipulationen im Zwi-
schenraum von Plattenproduktion und -wiedergabe méglich.

Aber auch die britische Industrie begriff alsbald, daf} ihre kriegs-
entscheidenden Fortschritte bei der U-Boot-Ortung zu friedli-
cher Nutzung einluden. 1957 stellten die Electrical and Mechani-
cal Industries (EMI), die nicht von ungefihr auch Pink Floyd
unter Vertrag haben, die erste Stereoplatte vor.™ Die zwei Ohren,
iiber die Menschen nun einmal verfiigen, sind seitdem keine Na-
turlaune mehr, sondern eine Geldquelle: Sie diirfen einzelne Stim-
men und/oder Instrumente zwischen zwei Wohnzimmerlautspre-
chern orten. Und wenn die Ohren fiir einmal bei der Ortung
versagen, dann nur, weil der leitende Toningenieur noch raffinier-
ter war. Als John Culshaw 1959 Soltis wunderbar iibersteuertes
Rbeingold produzierte, fand jeder Gott und jede Gottin einen
hérbaren Ort auf der Stereoklangfliche. Die Stimme des grofien
Technikers Alberich aber, wie er seinem Bruder unsichtbar und
drastisch die Vorziige von Tarnkappen vorfithrt, kam aus allen
moglichen Ecken zugleich.'S Und was bei Culshaw ein Spezialef-
feke blieb, machte Syd Barrett zur Regel. Der Uberlieferung zu-
folge soll er bei Plattenaufnahmen die vielen Eingangsregler seines
Mischpults so wild hin- und hergedreht haben, als wiren die zwei
Stereokanile selber ein Instrument . . .

Man weif}, seit jenen Griindertagen ging es weiter wie eine Ex-
plosion. Die sogenannte Reproduktion ist in Produktion von
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Klingen umgeschlagen und der Treueschwur High Fidelity den
wirklichen Machbarkeiten gegeniiber zur Beschwichtigungsfor-
mel verkommen. Nur kommerzielle und keine technischen
Griinde sind heute im Spiel, wenn der Standard von Radio und
Platte weiterhin auf Klangflichen beschrinkt bleibt und nicht
reale oder gar absolute Klangriume simuliert. Denn wo Geld und
Wahnsinn sind, fallen alle Einschrinkungen. Den Beweis hat kein
anderer als Barrett erbracht. Er war es, der mit seinem Azimut
Coordinator den Pink Floyd einen technischen Vorsprung iiber
alle anderen Gruppen verschaffte. Wie der Name schon sagt, ist
der Azimut Coordinator eine Beschallungsanlage, die es méglich
macht, beliebige Ereignisse, Tracks und Schichten innerhalb der
Klangmasse in beliebige und nach allen drei Raumdimensionen
variable Positionen zum Horerohr zu bringen. Brain Damage
singt seinen Ruhm.

Dreimal setzt der Song ein und dreimal macht die Klangrepro-
duzierbarkeit einen historischen Schritt nach vorn.

The lunatic is on the grass ... Kinderspiele und Lachen, also
genau das, was der Edison des Zukunftsromans abhoren wollte,
kommen von draufien ins Haus, durch Mauern gedimpft und
durch die Entfernung um jhre Raumkoordinaten gebracht. Ganz
entsprechend simuliert eine Stelle auf Wish You Were Here, die im
Equalizer um alle Héhen und Tiefen beschnitten und dann auf
eine einzige Spur iiberspielt wurde, das schlichte Kofferradio.'
Strophe eins ist also, im akustischen Zitat, die diirftige Zeit mon-
auraler Wiedergabe.

The lunatic is in the hall. The lunatics are in my hall . . . Schritt
um Schritt, Satz um Satz geht es mit monauraler Distanz oder
Abstraktion zu Ende. Der Flur, schon weil er beim zweitenmal
zum eigenen wird, hat einen definierten Bezug auf die Raumko-
ordinaten des Lauschers und Sprechers selbst. Der Flur ist nahe
genug, um rein nach Gehor ein Links und ein Rechts, nahe genug
auch, um viele Verriickte zu unterscheiden. Ganz so fungiert am
unvergeflichen Ende von Grantchester Meadows die akustisch
gebaute Treppe, iiber die Schritte von links nach rechts laufen -
vom Vinyl direkt in Riume und Ohren der Hérer hinein. Strophe
zwei ist also die Zeit von High Fidelity und Stereophonie.

The lunatic is in my head. The lunatic is in my head ... Zu
deutsch: der Hirnschaden ist angerichtet und ein Azimut Coordi-
nator am Werk. Wenn Klinge, durch den ganzen Hérraum
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steuerbare Klinge von vorn und hinten, rechts und links, oben
und unten auftauchen kénnen, geht der Raum alltiglichen Zu-
rechtfindens in die Luft. Die Explosion der akustischen Medien
schligt um in eine Implosion, die unmittelbar und abstandslos ins
Wahrnehmungszentrum selber stiirzt. Der Kopf, nicht blof als
metaphorischer Sitz des sogenannten Denkens, sondern als fakti-
sche Nervenschaltstelle, wird eins mit dem, was an Informationen
ankommt und nicht blof} eine sogenannte Objektivitit, sondern
Sound ist. Durchs Ende von Brain Damage zichen die Klinge
eines Synthesizers, vermutlich um den Satz zu beweisen, dafl Syn-
thesizer die synthetischen Urteile der Philosophen lingst abgelost
haben.'” Ein Tongenerator, der Klinge in simtlichen Parametern
— Frequenz, Phasenlage, Obertongehalt und Amplitude — steuern
und programmieren kann, iiberfiihrt die Mdglichkeitsbedingun-
gen sogenannter Erfahrung ins physiologisch totale Simula-
crum.

Also ist die Geschichte des Ohrs im Zeitalter seiner technischen
Sprengbarkeit immer schon Geschichte des Wahnsinns. Hirn-
schaden-Musik macht alles wahr, was an dunklen Vorahnungen
durch Képfe und Irrenhiuser geisterte. Nach Auskunft eines
Psychiatrielexikons wird »im Vergleich zu anderen Sinnesberei-
chen der Gehérsinn von Halluzinationen am hiufigsten betrof-
fen«.'® Von weiflem Rauschen iiber Zischen, Wassertropfen, Flii-
stern bis hin zu Reden und Schreien reicht die Skala der sogenann-
ten Akuasmen, die der Wahnsinn wahrnimmt oder macht. Alles
liest sich also, als wolle das Psychiatrielexikon eine Liste von Pink
Floyd-Effekten aufstellen. Weifles Rauschen erscheint in One Of
These Days, Zischen in Echoes, Wassertropfen in Alan’s Psyche-
delic Breakfast, Schreien in Take Care Of That Axe, Eugene und
Fliistern alliiberall . ..

Verwunderlich bei soviel Hellhorigkeit bleibt nur, dafl Psychia-
ter es verwunderlich nennen, wenn die Akuasmen heutzutage
nicht mehr einfliisternden Teufeln oder schreienden Hexen, son-
dern Radiosendern oder Radarantennen zugeschrieben werden."
Verriickte scheinen informierter als ihre Arzte. Sie sprechen es
aus, dafl der Wahnsinn, statt bloff metaphorisch von Radiosen-
dern im Hirn zu faseln, gerade' umgekehrt eine Metapher von
Techniken ist. Schon weil er immer auf die modernsten Priif-
stinde gerit, registrieren seine Antennen den jeweiligen Stand der
Informationsverarbeitung in historischer Prizision.
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Denn nur unter Bedingungen einer Kultur, die Diskurse als in-
dividuelle Sprechakte und dergleichen zu héren befiehlt, klingen
Diskurse iiber Diskurskanalbedingungen (Rauschen und Zischen,
Raumklang und Nachhall) notwendig irre. Wenn aber Sprechakte
grundsitzlich mass media-acts sind, anonyme und kollektive Ver-
anstaltungen®, ist dieser Irrsinn die Wahrheit und umgekehrt. Ein
Pressestatement und d. h. mass media-act der EMI aus den Tagen,
da man auch Pink Floyds beziehungsreichen Titel Let’s Roll An-
other One verbot®, illustriert das aufs schénste. »Die Pink
Floyd«, erfuhren damals Englands Zeitungsschreiber, »wissen
iberhaupt nicht, was die Leute mit psychedelischem Rock mei-
nen, auflerdem haben sie keineswegs die Absicht, halluzinatori-
sche Effekte auf ihre Zuhorer auszuiiben. «*

Auch wenn Barretts glorioser Azimut Coordinator nicht ohne-
hin dafiir gesorgt hitte, dafl PF-Hérer mit Schwindelanfillen ins
Krankenhaus gefahren werden mufiten — schon solche Statements
sind ein unfehlbares Mittel, um Leute verriickt zu machen. Zu
sagen, dafl man es nicht vorhat, heifit sagen, wie leicht es wire,
weil Ohren ja unmdoglich zu schlieflen sind. Sie liigen und spinnen
also, die mass media-acts, aber zum Leidwesen wirklich nur von
Philosophen und allen Ohren zur Lust. Unerfiillbar bleibt die
Bitte, die der Song If (iiber denselben Synthesizerschlieren wie in
Brain Damage) an einen unbekannten Gott oder Ingenieur rich-
tet: And if I go insane, please, don’t put your wires into my
brain. ..

Der Hirnschaden ist unvermeidlich. Die Antennen, vor denen
die Irrsinnsangst (im doppelten Wortsinn) zittert, haben die
Hirne lingst invadiert, auch ohne Kenntnisnahme von Psychia-
tern. Sie senden und senden auf allen Frequenzen von LW bis
UHF. Nur die Strophen von Brain Damage singt Waters als Solo
tiber einer diinnen Klangfliche, die die Unschuld akustischer Gi-
tarren simuliert. Die Refrains sind Glocken von Sound, zahllose
Tracks aufeinander, die sich dréhnend {iber Ohren und Hirn stiil-
pen. Die Strophen spricht ein Ich, anfangs tiber den Verriickten
drauflen, am Ende, nachdem der Azimut Coordinator abstands-
lose Nihe hergestellt hat, zu ihm. Die Refrains dagegen mit ihren
Wenn-Sitzen sind Antwort ~ ein Diskurs des Anderen, der die
Strophen vom Kopf auf die Fiifle stellt. Ein wiedergekehrter Bar-
rett tut, was sie ihm zugesprochen haben. You make the change,
you re-arrange me ’till I’m sane.
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Ein Heilen und Umkrempeln, das sehr einfach und konkret iiber
Arrangement und Aufnahmetechnik liuft. Im ersten deutschen
Kunstkopfhorspiel (und die Kunstkopfstereophonie ist ja nur ein
Azimut Coordinator fiir den Privathausgebrauch) waren alle
Stimmen und Geriusche mit Stereomikrophonen aufgenommen —
aufler der einen, die zugleich Computer-Output und Wahnsinns-
Input darstellen sollte. So elegant machte das Horspiel seinen Ti-
tel Destruction wahr: Wenn unter zahllosen Stimmen, die im drei-
dimensionalen Horraum zu orten sind, eine und nur eine ohne
Koordinaten auftaucht, wird sie unfehlbar im implodierenden
Kopf geortet. Unter Bedingungen perfekter Raumsimulation
braucht es Culshaws Alberich-Listen gar nicht mehr. Gerade die
harmloseste und altmodischste Aufnahmetechnik macht Helden
und Hérer eines Kunstkopfhérspiels verriickt.

Nicht anders funktioniert Brain Damage. Der dritten Strophe
iiber jemand in meinem Kopf, der aber nicht ich ist, wird ein
Gelichter zugemischt. Ein Gelichter, das nicht nur alle Angste
vor Antennen im Hirn zum grofien nietzscheanischen Ja verkehrt,
sondern (weil es in listiger Ausnahme monaural aufgenommen
wurde) selber die Antenne im Hirn ust.

In diesem Lachen sind ganz zu Anfang der Platte die ersten
horbaren Sitze untergegangen, als eine triumphale Stimme ver-
kiindete, daf sie immer verriickt gewesen ist und es auch weifl.
Mit seiner Wiederkehr am Plattenende, wenn das panische Lachen
im Hérerkopf implodiert, siegt Pink Floyds Irrer liber seine Be-
gleitband.

Es gibt also zwei Musiken. Die eine als Zitat (und nicht Erinne-
rung) von Stimme und Natur; die andere, mit Ingeborg Bach-
mann zu reden, ein Lied von jenseits der Menschen.? I've always
been mad, I know I've been mad . ..

Und Hirnschaden besagt, daff die andere Musik triumphieren
wird. »Radio ist der Natur weit iiberlegen, es ist umfassender,
kann variiert werden.«* Nichts und niemand limitiert die Mog-
lichkeiten elektronischer Medien. Jenseits aller Irrsinnsingste sind
immer noch andere Musiken machbar. Schén, aber leicht anti-
quiert, soll Barrett gemurmelt haben, als er nach Jahren des Aus-
schlusses wieder einmal in die Abbey Road-Studios kam und neue
Binder seiner ehemaligen Begleitband abhorte. Aus diesem Mur-
meln macht das Ende von Brain Damage ein grofles lachendes
Versprechen. Dann, wenn die PF andere Musik spielen, wird ihr
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Irrer wiederkehren. And if the band you’re in starts playing dif-
ferent tunes, I'll see you on the dark side of the moon. Oder in
franzosischer Ubersetzung: »Des dieux nouveaux, les mémes,
gonflent déja I’Océan futur.«*

Nietzsche, der an anderer Musik nur Wagner kennen konnte,
triumte einmal von »einer tieferen, michtigeren, vielleicht bose-
ren und geheimnisvolleren Musik, welche vor dem Anblick des
blauen wolliistigen Meeres und der mittellindischen Himmels-
Helle nicht verklingt, vergilbt, verblafit, wie es alle deutsche Mu-
sik tut, einer iibereuropiischen Musik, die noch vor den braunen
Sonnen-Untergingen der Wiiste recht behilt«.?* Genau diese Mu-
sik ist es, die der Irre von Brain Damage auf die dunkle Mondseite
als Treffpunkt fur andere Musiken verlegt. Genau diesem Sonnen-
Untergang hielt das sagenhafte italienische Konzert der Pink
Floyd stand, als die vier stundenlang reglos auf der Uferlinie stan-
den und erst in der Sekunde, da der rote Ball den Meeresrand
beriihrte, mit Gongschlag einsetzten.

Nicht umsonst wurde Dark Side of the Moon zur Erdffnung des
Londoner Planetariums produziert. Erst die michtigere, vielleicht
auch bosere Musik unseres Jahrhunderts hat ihre Antennen in der
Domine Astronomie. Europas klassischer Tonsatz war Beherr-
schung des unaufhérlichen Rauschens ringsum durch eine Form
und einen Binircode (Dur/Moll, Konsonanz/Dissonanz, usw.).
Romantische Musik war und blieb Decodierung solcher Opposi-
tionspaare: ein Lied von der Erde, das nicht zufillig beim Wort
»Erde« alle Dreiklangsharmonik aufsprengte wie »morschen
Tand«. Die Musik unseres Jahrhunderts aber verlifit auch noch
Erde oder Lebenswelt. Kosmische Strahlenquellen und neurologi-
sche Energien ~ Michte also jenseits und diesseits des Menschen —
sind ihre zwei Pole.”” Der Kurzschlufl dazwischen 18st sie aus.

Klarer nicht als auf dem Cover von Dark Side kdnnte das be-
zeichnet sein. Pink Floyds Designerteam mit dem genauen Na-
men Hipgnosis zeigt (um hiermit auch die letzten zu informieren)
auf schwarzem Grund einen Lichtstrahl, der in die einzelnen
Spektralfarben auseinandergeht, um zu einer Linie zuriickzufiih-
ren, die aber ein EKG ist —: Oszillogramm der Herzschlige, mit
denen Dark Side einsetzt und ausklingt. So holt elektronische
Technik zuletzt die Ahnungen ein, die seit unvordenklichen Zei-
ten das irre Hirn von lunatics mit Mond und Sternen kurzschlie-
flen.
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Und mondsiichtig werden sie in der Tat, die Hirnschaden-Ho-
rer. So viele Verse gelesen, so viele Verse vergessen, Pink Floyd
aber bleibt im Kopf — »Ich von heute, der mehr aus Zeitungen
lernt als aus Philosophien, der dem Journalismus nihersteht als
der Bibel, dem ein Schlager von Klasse mehr Jahrhundert enthilt
als eine Motette.«*® Auch wenn am Ende von Brain Damage eine
Stimme »I can’t think of anything to say« murmelt, auch wenn
Biicher lachhaft und Musikbeschreibungen hinterm Mond sind,
gibt es also noch etwas zu schreiben, einfach weil etwas nicht
aufhére, sich (ein)zuschreiben. Brain Damage singt ja nicht von
Liebe oder sonstwelchen Themen — es ist eine einzige und positive
Riickkopplung zwischen Sound und Hérerohren. Klinge verkiin-
den, was von Klingen angestellt wird. Und das iiberbietet alle die
Wirkungen, die das alte Europa sich vom Buch der Biicher oder
unsterblichen Dichtern versprach.

Worter der Vergingnis zu entreiflen, ist das einfache Geheimnis
jeder Lyrik. Als die Griechen den Hexameter erfanden, hatten sie
nichts anderes im Sinn. »Das thythmische Ticktack«* sollte be-
stimmte Reden fiir Menschenohren unentrinnbar machen und fiir
Gétterohren, iiber alle Entfernung hinweg, verstirken. (Die einen
sind so vergeflich und die anderen so schwerhorig.)

Nietzsche, der diese Diskurskanalisierungstechnik wiederent-
deckre, lieferte auch gleich den philologischen Beweis nach: Der
griechische Rhythmus maf} Silben nicht wie die Neuzeit nach ih-
rer Bedeutung im Wort, sondern einfach nach akustischer Lange
oder Kiirze. Deshalb und nur deshalb blieb antike Lyrik an einen
Fuf, den buchstiblichen Fufl tanzender Korper gekoppelt. Wenn
dagegen in moderneuropiischen Sprachen die Wortbedeutung
iiber Betonung und Versthythmus bestimmt?, schwindet mit
dem Kérpergedichtnis auch die Musik aus der Lyrik. Den Texten
ist nicht mehr zu entnehmen, wie sie zu singen oder zu tanzen
sind. Ob und wie sie nachtriglich in die Mnemotechnik Musik
gesetzt werden, bleibt Zufall.**

Vielleicht ist eben darum klassisch-romantische Lyrik direkter
als alle anderen Dichtungsgattungen an Erlebnis und Psychologie
ihres Schreibers gekoppelt worden. Im Imaginiren wurde es mog-
lich, auch leise gelesenen Versen, vor jeder Komposition, eine
innere Musik einzuhauchen. Weil zwischen den Zeilen phantas-
magorische Stimmen fliisterten (fiir Leser die der Mutter und fiir
Leseririnen die des Autors), blieb Poesie im verliebten Gedicht-
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nis. Klassisches Vergifimeinnicht hief§ ein winziges Buch mit lauter
Goetheversen. Und erst unter hochkapitalistischen Bedingungen,
als Konsumenten bei solcher Psychologie zu gihnen anfingen und
hirtere Drogen vorzogen, stellte die Lyrik thre Mnemotechnik
aufs kalte Medium Schrift um. Baudelaires Fleurs du Mal begin-
nen mit einer ausdriicklichen Anrede des Lesers, die die ganze
Geschichte vom Giahnen bis zur Wasserpfeife auch erzihlt.
Moderne Lyrik: ein Sondervergniigen von und fiir Buchstaben-
fetischisten, wihrend ringsum Buchstaben und Noten, diese ein-
zigen und einzig symbolischen Tonspeicher Alteuropas, allent-
halben von elektrischen abgelést werden. E- und U-Kultur . . .
Nicht umsonst war Wildenbruch bewegt, als er seine Phonogra-
phen-Verse in den Phonographen sprechen durfte. Der Lyrik, wie
sie so lange und so vielen die Liebe gewesen war, schlug an jenem
Tag die Totenglocke. Wozu noch Dichtung in technischer Zeit?
Medien sind viel zu gut, um ihre Speicherkapazititen auf Klang,
Spruch und Seele eines Wildenbruch zu beschrinken. Mnemo-
technische Hilfskonstruktionen wie Autorschaft oder Individua-
litit werden iiberfliissig, wenn Plattenrillen und Magnetbinder
Sound, das Unaufschreibbare selber, bannen kénnen. In der U-
Kultur kehrt die uralte Kopplung zwischen Wort und Musik nach
Jahrtausenden wieder, aber nicht mehr nur iiber die Fiifle von
Versen und Tanzenden, sondern als Einschreibung ins Reale.’*
Pink Floyd bleibt im Kopf — eben weil den Leuten kein Gedicht-
nis mehr gemacht werden muf, sondern Maschinen selber das
Gedichtnis sind. Und erst damit wird es méglich, iiber Wérter
und Melodien hinaus auch Instrumentalfarben, Klangriume, ja
sogar die abgriindige Stochastik des Rauschens zu speichern.
Respighis kleine Nachtigall hat Karriere gemacht. Das irre Ge-
lichter von Brain Damage und die seligen Sommertagsgeriusche
von Grantchester Meadows werden nicht blof besungen; sie sind
zur selben Zeit auch selber horbar. Mit all thren Geriuschen grun-
diert eine Wiese bei Cambridge den Song, der sie einmal noch
heraufbeschwort. Was in Biichern oder Partituren nur als ver-
tracktes Spiel (durch Rollenlied, Perspektivenwechsel, Naturzi-
tat) anzudeuten wire, wird im absoluten Klangraum Ereignis. So
kehren sie denn wieder: die Mittagsstille, der Wiesengrund das
Lachen eines Gottes.
Und seitdem die Rockgruppen, statt auf Befehl eines Musikkon-
zerns nur vorfabrizierte Einzelnummern irgendwelcher Texter,
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Komponisten und Arrangeure nachzuspielen, selber im Studio
Parameter tiber Parameter, Schicht auf Schicht, Worter iiber
Klinge legen, seit den LPs der sechziger Jahre also, ist der Sound-
raum auch von Ordnungshiitern gesiubert. There’s someone in
my head, but it’s not me. Nur Atavismen wie das Urheberrecht,
das ja nicht umsonst aus der Goethezeit stammt, zwingen noch
zur Namensnennung von Textern und Komponisten (als ob es
dergleichen im Soundraum gibe). Viel eher wiren die Schaltpline
der Anlagen und (wie auf dem Cover von Dark Side) die Typen-
nummern der eingesetzten Synthesizer aufzufithren. Aber so lauft
einstweilen noch manches. »Die beriihmte Personalisierung der
Macht ist zugleich eine die Territorialisierung der Maschine ver-
doppelnde Territorialitit. Man hat zuweilen den Eindruck, dafl
die Kapitalstrome nicht ungern sich auf den Mond schieflen lie-
fRen, wire nicht der kapitalistische Staat da, der sie auf die Erde
verwiese.«33 I'll see you on the dark side of the moon.

Aber wer kann sagen, was Mond und was Erde ist. So you think
you can tell Heaven from Hell, spottet ein Song auf Wish You
Were Here. Und der letzte Satz auf Dark Side of the Moon, kaum
mehr hérbar in die ausklingenden Herzschlige hineingeflistert,
sagt dasselbe: There’s no dark side in the moon, really. As a mat-
ter of fact, it’s all dark.

Auch ein Herz, das an Kontaktmikrophonen und Oszilloskopen
hingt, wird still. Und wenn mit Laut und Leise, Hell und Dunkel,
Himmel und Hoélle alle Unterschiede schwinden, kommt ein an-
derer Raum niher, den andere Kulturen wohl Satori nennen.
Darum sollte man die Medienexplosion unserer Tage nicht so
medientheoretisch wie ihre Propheten horen. Nach Marshall
McLuhan wire die Botschaft der Synthesizer einfach der Synthe-
sizer. Aber wenn es vor lauter Dunkel gar keine dunkle Mond-
seite gibt, geben elektronische Medien woméglich von dunkleren
Gestalten Kunde. O-Ton Waters: »The medium is not the mes-
sage, Marshall . .~ is it? [ mean, it’s all in the lap of the fucking
gods . . .« (Pause for laughter)*.
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Mime.« (John Culshaw, zitiert in Gelatt (s. Anm. 12), S. 316.)
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ground« spielt selbstredend auf Don Juans ersten Auftrag an seinen
Schiiler Castaneda an. Aber auch der ritselhafte Befehl »Run, rabbit,
run!« ist wortliches Don Juan-Zitat (vgl. Castaneda, Journey to Ixtlan.
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Miinchen-Wien-Ziirich 1982, S. 467-477.






III
Geruch, Geschmack und Gespiir






Rolf Dragstra

Der witternde Prophet
Uber die Feinsinnigkeit der Nase

Der Dinge, die ich in eurer Welt am liebsten habe, sind
drei: die Frauen, die Wohlgeriiche und mein Augentrost
im Gebet.

Mohammed

Es ist bekannt, mit welcher Wertschitzung im Morgenlande Ge-
wiirz und Wohlgeruch belegt waren (Gold, Weihrauch und
Myrrhe); allen Hochkulturen des Ostens sind Kiinste der Verfei-
nerung aller Sinnesempfindungen eigen, einschliefilich der Aus-
bildung jener esoterischen artes eroticae, in welche die verschie-
densten kultivierten Sinnesempfindungen rituell einbezogen wa-
ren. Die Bliite erotischer Assoziationskraft wird der Nase wohl
im Hohenliede Salomonis zuteil, das von den Wohlgeriichen Ara-
biens nur so durchstrémt ist:

»Deine Liebe ist lieblicher als Wein, und der Geruch deiner Salben iiber-
triffe alle Gewdlirze. Von deinen Lippen, meine Braut, triufelt Honigseim.
Honig und Milch sind unter deiner Zunge, und der Duft deiner Kleider ist
wie der Duft des Libanon . . . Du bist gewachsen wie ein Lustgarten von
Granatipfeln mit edlen Friichten, Zyperblumen mit Narden, Narde und
Safran, Kalmus und Zimt, mit allerlei Weihrauchstriuchern, Myrrhe und
Aloe, mit allen feinen Gewiirzen ... Steh auf, Nordwind, und komm,
Siidwind, und wehe durch meinen Garten, daf der Duft seiner Gewlirze
stréme! . . . Seine Wangen sind wie Balsambeete, in denen Gewiirzkriuter
wachsen. Seine Lippen sind wie Lilien, die von flieBender Myrrhe trie-
fen ... Dein Leib ist wie ein Weizenhaufen, umsteckt mit Lilien . . . Deine
Nase ist wie der Turm auf dem Libanon, der nach Damaskus siehet. . .
Laf deine Briiste sein wie Trauben am Weinstock und deiner Nasen Ruch
sein wie Apfel.«

Die Gewinnung und kultische Anwendung von Essenzen aro-
matischer Holzer und Pflanzen erreichte vor allem in Indien friih
einen hohen Stand, dessen Fernwirkung bis nach Japan drang:
dort wurden solche importierten Extrakte in rituellen Ratespielen
(K6d6) wihrend der Teezeremonie verwendet. Aus Japan ist so-
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gar die hochst sublime Erfindung einer Geruchsuhr (Koban-Do-
kei) iiberliefert, die vor allem in Tempeln Verwendung fand: In
sukzessiver Folge verstromen aus glihendem Raucherwerk Diifte
in die geweihten Riume, welche dem feinsinnigen, hochgebilde-
ten Riecher die Zeit zu kiinden vermogen.?

Von Anbeginn des merkantilen Austauschs erregten die Wohl--
geriiche Arabiens in abendlindischen Breiten heftiges Auf-rie-
chen; sie verblieben aber doch bis heute — an der Weise ihrer
Anpreisung abzulesen — im Ruche exotischer Extravaganz. Mit
Ausnahme vielleicht einzig jener Pflinzchen, die zu festen Be-
standteilen der nationalen kulinarischen Traditionen wurden. Das
gilt auch und vor allem fiir das Reich der Parfums, die in einem
Landstrich ihre Produktionsstitten fanden, der als geo-politisch-
klimatisch pridestinierte Kiiche der Wohlgeriiche bezeichnet
werden mufl:

Die Heimat des Lavendels ist jener Grenzzone zuzurechnen, in
der sich auf erregende Weise Orient und Okzident durchdrangen;
sie ist auch die Heimat der Troubadoure, die wehmiitig, wie von
ferne, iibers Gebirge hinweg, jene aus Spanien heriiberwehenden
herzzerreiflenden orientalen Schreie des Liebesschmerzes ver-
nommen haben miissen, um sie wie ein dunkles Ferment, eine
verborgene Kraftwiirze, ein schweres Parfum von Ambra und
Moschus ihrem Minnesang einzuprigen.

Doch die Kultivierung der Parfums ums provenzalische Grasse
verbleibt als Fabrikgeheimnis hinter den verschlossenen Tiiren
der Produktion, wohingegen die Anwendung derselben dem pri-
vaten Kiufer iiberlassen bleibt:

Wohl mit Ausnahme jenes Wissens, das in der Kochkunst akku-
muliert und iiberliefert wurde, ist in unseren Breiten herzlich we-
nig von der Ausprigung eines zwar esoterischen, aber doch nicht
privaten, gesellschaftlich giiltigen, kulturellen Wissens festzustel-
len, das sich in der genauen Vorschreibung korpertechnischer Ri-
tuale um die kunstvolle Verfeinerung sinnlicher Empfindungen
rankt.

Im Unterschiede zu allen anderen Kulturen steht uns jedoch an
Stelle solcher Weisheit etwas anderes zu Gebote: die — wie konnt’
es anders sein — abendlindische Philosophie und Wissen-
schaft. ..

Ein allerdings hochst kultiviertes, diskursives, von unzahligen
technischen Ritualen umlagertes Wortgeflecht, das sich aber in
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Hinsicht aufs Interesse an den Sinnesvermégen zunichst insbe-
sondere aufs Sehvermédgen stiitzt (stiirzt), welches seit dem Son-
nengleichnis des Plato als Sinnbild rechter philosophischer Er-
kenntnis gilt:

Denn die Kunst als die Wissenschaft des rechten Sehens, die
geometrische Abbildbarkeit aller Wesen und Dinge erméglichend
(so wie da Vinci sie propagiert), ist in der Tat die hohe Schule
jenes distanzierten analytischen Blicks der beobachtenden Ver-
nunft, deren Interesse sich erst relativ spit und zunichst nur spo-
radisch auf neuzeitlich-wissenschaftliche Weise auch mit dem Ge-
ruchssinn befafit.

Vielleicht etwa von jenem Tage ab, an dem dem hochberiihmten
Robert Boyle (1627-91) nach dreiflig Jahren wieder einmal seine
parfiimierten spanischen Handschuhe unter die Nase geraten, de-
ren Duft ihm mit unverminderter Stirke in dieselbe steigt; New-
ton soll eine dhnliche Beobachtung gemacht haben.3

Um aber nicht vorschnell und zum Betriibnis des geneigten Le-
sers aus morgenliandischen Duftgefilden in die sterilen Kammern
der Olfaktorien* des physiologischen Experiments zu geraten,
wolle man doch noch ein wenig an der Schwelle zum Abendlande
verweilen. Denn wenn auch in den Zeiten scholastischer Spekula-
tion und friihneuzeitlichen Philosophierens das Interesse an der
Nase, ihren Fahigkeiten und Geniissen schriftlich nur wenig sich
niederzuschlagen scheints, so ist dies vielleicht um so mehr An-
zeige dafiir, wie farbig und unverbliime sie in jener zwar furcht-
baren, aber doch sinnenfrohen Zeit in aller Munde war.

In aller Munde: es ist die Sprache, in der die von alters her den
Geriichen und dem Erker unseres Gesichts zugeschriebenen phy-
siognomischen Bedeutungen und vielfiltigen Assoziationen auf-
" bewahrt bleiben, oft von Dichtern iiberliefert, wie versteinerte
Zeugen gesellschaftlich giiltiger Naseweisheiten, die bis in sehr
friihe Zeiten der menschlichen Sozietiten zuriickverweisen.

So scheinen viele Vélker sich irgendwann einmal (wie zuweilen
noch heute) »nicht haben riechen zu kénnen«, was zumindest die
tiefe kulturelle Bedeutung des Geruchssinns als Werkzeug eines
spiirenden Wiedererkennens anzeigt, zugleich auch, wie sehr die-
ses Organ im wahrsten Sinne des Wortes ein »Sensorium des Vor-
Urteils«® ist.

Andere vielleicht auf fritheste Zeiten menschlichen Zusammen-
lebens zuriickzuverfolgende assoziative Bedeutungen sind etwa
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Begriffe wie »stinkreich«, »stinkvornehm«: Den Armen wird
zwar oft ein iibler Geruch zugeschrieben (einfallsloserweise
»Arme-Leute-Geruch« genannt), doch es sind die Michtigen und
Reichen, die stinken. Und hier dreht es sich wohl um mehr als die
blofle Konstatierung des Gebrauchs von Parfums; Sartre erinnert
sich des iiblen Atems eines seiner Lehrer, den er trotz Uberwin-
dung eines »leichten Ekels« mit einem »entziickenden Widerwil-
len« in sich aufnahm. Wenngleich der Kleine die parfiimierte
Haut der Mutter gern kiiflt, so schitzt er doch »das anstrengende
und gemischte Vergniigen in der Gesellschaft ilterer Manner« ho-
her ein.”

Es ist die Macht, nicht blof§ (oder vielmehr erst spiter) die des
Geldes, von der ein starker, scharfer, ein »michtiger Geruch«
ausgeht, der Imponiergestank der hohen Tiere, der alten Bécke,
der Herdenchefs, die ihre Sippschaft »anstinkens, der infernali-
sche Gestank des mittelalterlichen altbdsen Feindes, der als Zie-
genbock die Hexen um sich schart.® Aufgeblihte Niistern, hefti-
ges Geschnaube zeigen bei Menschen (wie bei Pferden) kraftstrot-
zendes Gehabe und michtigen Zorn an; auch Gott wird (2. Sam.
22; 8,9) solch tierische Gebirde zugeschrieben:

»Die Erde bebte und wankte, die Grundfesten des Himmels bewegten
sich und bebten, da er zornig war. Rauch stieg auf von seiner Nase und
verzehrend Feuer aus seinem Munde, Flammen spriihten von ihm aus.«

Betreffs der Physiognomie sind vor allem zwei kontrire — oder
komplementire? — assoziative Strange zu verzeichnen: Einerseits
verweist die Situierung, Profilierung und Gréfle des Gesichtser-
kers im Verhiltnis zu den {ibrigen Teilen des Antlitzes oft deut-
lich auf die noch stirkere, uniibersehbare, absurde Profilierung
des ganz geistlosen Organs minnlicher Prichtigkeit;? andererseits
scheint die genauere Form der Nase ein Anzeiger der mehr oder
weniger ausgeprigten Feinsinnigkeit, Witterungskraft des Men-
schen zu sein (»der Nase nach«), Gradmesser fiir Gespiir, Witz
und Verstand. Diese verschiedenen Assoziationen iiberlagern sich
oft in Gestalt derb sinnlich eingefirbten Ubermutes und Fiirwit-
zes: »seine Nase iiberall hineinstecken«'®, jemanden »an der Nase
herumfiihrenc, d. h. auch »bei der Nase zupfen« oder einem eine
Nase »drehen« oder »machen«; einem »auf die Nase kommenc,
»unter die Nase treten« (angreifen); »auf der Nase geigen« oder
»tanzen« (necken) etc. etc."
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»Bei hoherer Bildung und michtigem, lebendigem Streben des
Menschen von innen heraus tritt das Gesichtsgeprige schirfer, der
Schnabel bestimmter gezeichnet hervor, die stattliche Nase be-
zeichnet Verstand, so Ernst Moritz Arndt, dessen Anschauung
auch in alten Spriichen wie »Lang und hohe Nass/zeigt an Weis-
heit gross« (Fischart)™ angezeigt wird; man denke auch an die
enorme Benastheit"? alter Volksgeister, Dimonen und Hexen, de-
ren Gestalt sich allerdings noch akzentuierter deuten lifit: »Spitze
Nise un spitzen Kinn,/daar sitt der levendige Diivel in.«*

Allgemein scheinen grofle Nasen héhere Wertschitzung als
kleine zu genieflen, was schon die Physiognomia des Apuleius
festhilt; ja selbst wem eine »Gurke« im Antlitz gewachsen ist,
wird noch mit wenn auch wohl eher zweideutiger Anerkennung
bedacht: »Der ist beim Nasenausteilen nicht zu kurz gekom-
men.«'S Die Adlernase (Kaiser Maximilians z. B.) hat im Mittelal-
ter hohes Ansehen; zeigt Stolz, Hochherzigkeit, nach Paracelsus
auch Strenge und Weisheit gepaart mit Barmherzigkeit und Ge-
rechtigkeit an, wohingegen letzterer der stumpfen Nase Bosheit,
Falschheit und einen hurischen Charakter unterschiebt.'

Die Farbe der Nase wird gern und hiufig auf die Trunksucht
bezogen: »Seine purpurrote Nase/zeigt Bekanntschaft mit dem
Glase.«'? Die Nase iiberhaupt, in threm blofien Dasein, scheint
schon eine solch kennzeichnende Kraft und Wertschitzung ge-
nossen zu haben, dafl sie des Sfteren — wie heute noch etwas diinn
im »pro Nase« — fiir die ganze Person in ihrer Befindlichkeit ein-
zustehen vermag; Goethe: ». . . und stund, ehe ich mich’s versah,
mit der Nase wieder an dem Fluff.« J. Aurer (1454): »Und mach’
ein Ordnung zu der Schlacht,/Fiirwahr, es wird bleich Nasen ge-
ben.« Jeremias Gotthelf: »Sie fand die meisten Giste schéner an
der Ferse als an der Nase.« (D. h. von hinten: wenn sie gingen . . .)
Ebenderselbe: »Du hast einen guten Ker! an der Hand, der macht
dir das Hoflein zuweg, daff es eine Nase hat.«'® Eine Art haben,
eine Form gewinnen — Luther: »Ich hére, das wol fiinff Mal dis
Edict sei verendert, und haben viel sich dran geerbeit, noch hat es
nirgends wollen eine Nasen gewinnen, die im wol stiinde.«*

Endlich seien als Kuriosa noch die »goldene« und die »wich-
serne« Nase angefiihrt; erstere gewinnt, wer mit Geschick ans
grofle Geld gerit, wihrend zur letzteren Joh. Heinr, Zedler be-
merkt: »Wichserne Nase wird von vielen Spottweise nur die sonst
so heilsame Justiz und Rechtsgelehrsamkeit genennet, weil sich
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nemlich die sonst in dem gemeinen Wesen so néthigen, als niitz-
lichen, Rechte und Gesetze, nach ihrer Meynung, eben wie eine
wichserne Nase, bald auf diese, bald auf jene Seite drehen und
wenden lassen . . . hat ein gewisser ungenannter und unter dem
Namen Albanus von Spinetto versteckter Gelehrter in einem be-
sonderen Tractate ausgefiihret, welchem er den Titel vorgeset-
zet:

Politische Schnupf-Tobacks-Dose vor die wichserne Nase der
Justiz . . .«*®

Korfs Geruchssinn ist enorm,

doch der Nebenwelt gebricht’st -
und ithr Wort: »Wir riechen nichts«
bringt ihn oft aus aller Form.

Und er schreibt wie Stendhal Beyle
stumm in sein Notizbuch ein:
Einst, nach iiberlanger Weile,
werde ich verstanden sein.

Ch. Morgenstern

In der griechischen Antike ist die erste Abhandlung, die Ubel-
und Wohlgeriiche eingehender in theoretischer Absicht disku-
tiert, wohl die aus dem 2. oder 3. Jahrhundert v. Chr. stammende
Schrift des Theophrastos iiber die Physiologie der Sinne (megi
aioBroewv), in der auch die voraristotelischen Lehrmeinungen
zur Thematik rekapituliert werden. Die friihesten von daher da-
tierenden Spekulationen sind die Demokrits (ca. 400 v. Chr.),
welcher die Geriiche auf die Form atomarer Strukturen der be-
treffenden Stoffe zuriickzufiihren suchte; Plato hingegen behaup-
tete die Unmaéglichkeit der Klassifikation der Geriiche, deren Un-
zahl sich je nach Wirkung auf den Leib in erfreuliche und uner-
freuliche einteilen lasse; er spricht vom Geruchs»nebel«, der als
feucht-fliichtige Dunstemanation die Wesen und Dinge umgibt,
und ortet das Reich der Geriiche in der Mischung wifiriger und
luftiger Substanzen. Auch Theophrastos, der den Versuch einer
Klassifikation der Geriiche nach ihren Wirkungen unternimmt,
hilt den Begriff der Mischung wie Plato fiir essentiell, ortet aber
die Geriiche in trockenen, durchsichtigen Ingredienzen des Ge-
schmacks (wobei das Diaphane die Vermittlung des Luftigen mit
dem Wasser leistet); damit wird zugleich deutlich die Vermischt-
heit von Geschmack und Geruch betont.*’
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Die Frage nach der Klassifizierbarkeit, nach der Bedingtheit der
Diifte durch atomare oder molekulare Strukturen, nach dem Zu-
sammenhang von Geschmack und Geruch umreifien in bemer-
kenswerter Kontinuitit den Boden auch der neuzeitlichen sin-
nesphysiologischen Forschung, deren Antworten auf solche Fra-
gen hiufig dhnlich disparat ausfallen wie die Spekulationen ‘der
Alten; denn der Geruchssinn scheint sich, auch im Vergleich zu
den iibrigen vieren®, der experimentellen Untersuchung auf oft
seltsame Weise zu entziehen, durch die immer wieder zu groben
Maschen derselben zu schliipfen; daher miissen viele so alter Fra-
gen wie die oben angefithrten als nach wie vor wissenschaftlich
ungeklirt gelten.

In der Frage der Verwandtschaft von Geruch und Geschmack ist
man allerdings ein gutes Stiick vorangekommen. Untersuchungen
an den verschiedenen Wirbeltieren (zu Lande) haben ergeben, daf§
die Grofle des »Riechlappens« oder »Riechkolbens« (lobus oder
bulbus olfactorius), also des von der Schleimhaut bedeckten Or-
gans im Naseninnern (durch gasférmige Duftreize affizierbar),
der Grofle nach der Ausprigung der oralen Organe (durch Reize
in flissiger Form affiziert) entsprechen. Ludwig Edinger prigt
daher 1911 fiir beide Sinne den vereinigenden Begriff des »Oral-
sinns«*, der durch vergleichende Untersuchungen an anderen
Tieren noch erhirtet wird: Die Haut der ontogenetisch als Vor-
laufer der Wirbeltiere zu betrachtenden Fische ist in threr Ginze
Schleimhaut; Fische riechen-schmecken mit dem ganzen Korper,
iiber den in verschiedener Konzentration Chemorezeptoren ver-
teilt sind; die weitere quantitative Konzentration und Trennung,
Einstiilpung der Organe ins Kérperinnere ist mit der Umstellung
aufs Landleben verkniipft; Amphibien wie die Frosche stehen
auch in Hinsicht aufs Olfaktorische auf der Schwelle dieser Ent-
wicklung.*

Die fundamentale Bedeutung des Geruchssinnes fiir uns Land-
bewohner wird dadurch offenbar, daff vor allen anderen Nerven-
bahnen im Groflhirn die Riechbahnen markhaltig werden.s

Die Feinheit auch des menschlichen Geruchssinnes ist ganz im
Gegensatz zu Auffassungen, die thn im Vergleich zur Tierwelt als
organisch verkiimmert hinstellen, durch viele Experimente belegt,
in denen Reizschwellen in der Geruchswahrnehmung gemessen
und verglichen wurden. Schon 1886 gelang es in ihrem Olfakto-
rium*® den Nasen von Emil Fischer und Franz Penzoldt, Merkap-
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tan in einer 25omal niedrigeren Konzentration nachzuweisen als
etwa Bunsen und Kirchhoff mit ihrem Spektroskop Sodium.
Diese Uberlegenheit der Nase gegeniiber der Spektroskopie im
Nachweis von Stoffen blieb kein Einzelfall; Henning fafit die er-
sten olfaktorischen Untersuchungen zwanzig Jahre spater zusam-
men:

»Bei manchen Duftkorpern wiirde ein Gramm ausreichen, um simtli-
chen (1,6 Milliarden) Bewohnern unseres Erdballs eine eben merkliche
Geruchsempfindung zu verschaffen. Eine scharfe Nase bemerkt die An-
wesenheit eines ausgiebigen Riechstoffes 100 coomal friiher, als sie sich
spektralanalytisch nachweisen lifit. Daff der Geruchssinn unser empfind-
lichster Sinn ist, steht danach ganz aufler Frage.«*7

»Die Reaktionsschwelle der einzelnen Geruchsrezeptoren liegt also bei
Menschen in der gleichen Grdfenordnung wie beim Hund oder Seiden-
spinner, Fiir die hohere Empfindlichkeit des gesamten Riechsystems eini-
ger Tiere ist evtl. die grofere Zahl der Rezeptoren (Vergroflerung der
Trefferchancen fiir Duftmolekiile) oder eine niedrigere zentrale Schwelle
verantwortlich.«?

Des Menschen Nase schligt sich also recht wacker im Vergleich
zur Witterungskraft des Hundes, der gleichwohl unter allen Vier-
beinern als absoluter Spezialist gelten muf}; oder zum Spiirsinn
der Aale und Lachse, die vermutlich an Hand von »Geruchsket-
ten« nach langer Wanderung an die genauen Orte ihrer Abkunft
zuriickkehren; oder zur enormen Leistungskraft der ganz falsch
als Fithler bezeichneten Riecher des Schmetterlings, der iiber ein
Dutzend Kilometer weit den Lockstoff des Weibchens aufnimmt
und zur Paarung startet.

Die grofiten Ritsel scheinen der olfaktorischen experimentellen
Praxis aber die Vogel aufgegeben zu haben, weshalb einige Orni-
thologen vermuten, dafl der sitzende, dergestalt der direkten expe-
rimentellen Konfrontation verfiigbare Vogel keine Geruchsaktivi-
tit erkennen liflt. »Wo das Aas ist, da sammeln sich die Geier«
(Matth. 24, 28); doch gerade die zu Beginn des 19. Jahrhunderts
einsetzenden Erforschungen des Geruchssinns dieser Riesenviogel
forderten die ulkigsten, widerspriichlichsten Ergebnisse zutage,
die immer wieder in Zweifel zogen, ob diese Aasfresser ihre Beute
wirklich riechen oder blofl mit ihrer zweifellos (hierin den Raub-
vogeln dhnlich) stark ausgeprigten Sehkraft erspihen; denn am
Boden sitzend vermochten des dfteren Exemplare dieser Gattung
bloff unter Papier verborgenes, weithin die Luft verpestendes
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Fleisch selbst aus nichster Nihe nicht zu orten, obgleich in knap-
per Kost gehalten. Wie aber wollen in hoher Luft diese Végel,
ausschlieflich Verzehrer verwesenden Fleisches, dies von zu
frischem Fleische unterscheiden, das sie in jedem Fall verschmi-
hen?*»

Fragen iiber Fragen, die in ganz anderer Form auch Nachtigal-
len, Schwalben, Brieftauben der Forschung aufgegeben haben;
auch hier hat man die Hypothese von »Geruchsketten« aufge-
stellt, an Hand ihrer den erstaunlichen, auch von Hunden biswei-
len behaupteten »homing sense« zu erkliren versucht; doch neue-
ste Untersuchungen an Tauben, Delphinen und auch menschli-
chen Nasenhohlenknochen lassen einen »sechsten« magnetischen
Sinn im olfaktorischen Gesichtsbereich vermuten, da dessen Kno-
chen eine auffallend hohe Bluteisenkonzentration aufweisen.’ Es
wire also mdglich, daf so verschiedene Lebewesen wie Végel,
Fische, Menschen iiber einen »Nasenkompafi« verfiigen, dessen
»magnetischer Sinn« schon lange Gegenstand verschiedenster
Spekulationen gewesen ist — ein vom Menschen einst vielleicht
wirklich weidlich genutztes Potential: »Immer der Nase
nach«. ..

Schon im 16. Jahrhundert begann die morphologische Untersu-
chung der neurophysiologischen Feinstruktur der Nasenschleim-
haut. Wieweit sie bereits im friihen 18. Jahrhundert gedichen war,
zeigt die iiberdeutliche Beschreibung der Nasenhéhligkeiten im
enzyklopidischen Werke Zedlers, in ihrer seltsamen deutschen
Griindlichkeit sprachlich wohl uniibertroffen. Doch bis heute
gibt die Bedeutung und Wirkungsweise der zentralen Bestandteile
des Riechlappens viele Ritsel auf: Weder die Funktion der feinen
Hirchen in der Schleimhaut noch die des Schleims selbst sind
entschliisselt; die Hirchen oder Zilien scheinen dem Transport
von Duftmolekiilen zu dienen, der Schleim, dessen chemische
Natur weitgehend unbekannt ist, ist in stindiger Bewegung und
wirkt als Diffusionsbarriere zwischen Riechnerven und Duftmo-
lekiilen, die je nach Léslichkeit im Schleim mehr oder weniger
schnell zu ersteren vordringen. Die stark verzweigten Nervenfa-
sern der Riechzellen (an deren Enden) gehéren zu den feinsten im
Wirbeltierkorper.3' Die einzelnen Zellen selbst scheinen allesamt
unterschiedlich auf Duftstoffe zu reagieren:

»Jede Zelle antwortet (mit Hemmung oder Erregung) auf eine andere
Auswahl aus einer Reihe von Riechsubstanzen als alle anderen Zellen im
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gleichen Riechorgan. Die Stoffauswahl einzelner Zellen iiberschneidet
sich hiufig; Zellen mit identischen Reaktionsbereichen wurden bisher
nicht gefunden.«3*

Das sich hier auftuende Puzzlespiel wird der Bedeutung gerecht,
die schon die Alten in der Welt des Riechens dem Begriff der
Mischung zuschrieben. Auch die demokritische Frage nach dem
Zusammenhang zwischen der mikrokosmischen Struktur und
dem Geruch fiihrte in eine ebenso schwer zu vereinheitlichende
Vielfalt der Beziige hinein: Die Anordnung der Atome, d. h. die
Form und auch das Gewicht der Molekiile scheint in der Tat
zuweilen kennzeichnend fiir Geriiche; chemisch derart verwandte
Gruppen wie die Merkaptane verbreiten fauligen oder Knob-
lauchgeruch, die Amine eher scharfe, héhere Alkohole oft blu-
mige, Fettsiuren schweiflige Gerliche.3? Doch in all diesen orga-
nischen Gruppen gibt es jede Menge Ausnahmen von dieser Re-
gel, und auch im molekularen Aufbau véllig verschiedene organi-
sche Verbindungen kénnen den gleichen Duft verbreiten; bei an-
organischen Verbindungen besitzen wiederum manche chemisch
nicht verwandten, aber doch in ihrer Molekularstruktur, d. h.
physikalisch: in ihrer Elektronenkonfiguration analoge Verbin-
dungen gleiche Geriiche — etwa Benzin und Borazin:

CH BH
C/ \CH HN/ \NH

CH HB BH

N \ /
CH

NH

H

Auf solche Resultate stiitzen sich verschiedene »Riechtheorien«
wie die von M. G. J. Beets, der in die Untersuchung der funktio-
nalen Beziehungen zwischen Molekular-»Profilen« und Gerii-
chen noch die Bedeutung gewisser in allen Duftmolekiilen hypo-
stasierter »osmophorischer Gruppen« einfiihrt, also molekularer
Tei[strukturcn, deren Grofle (im Verhiltnis zum gesamten Mole-
kulargewicht) in Hinsicht auf Geruchsintensititen zu beriicksich-
tigen ist. Diese Theorie, in der das Duftmolekiil als komplexe
mikrophysikalische »Skulptur« aufgefafit wird, ist vielleicht die
am meisten versprechende, wenngleich mit ihr eine Menge ande-
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rer konkurrieren.34

Die eigentlichen Schwierigkeiten aber setzen erst dort ein, wo
diese beiden theoretischen Puzzles (Struktur der Duftmolekiile -
Struktur der Riechzellen) ineinanderzufiigen wiren, gemif der
Vorstellung J. Amoores wie Schliissel, die in ein Schlof} einrasten
(Ideen, denen man noch die zutiefst handwerkliche Vorstellungs-
kraft abendlindischer Wissenschaft anmerkt).

Eine interessante Art und Weise dieses »Einrastens« der Gerii-
che in der Schleimhaut betreffende Theorie ist die H. Wrights, der
diesen Vorgang wellentheoretisch als Resonanz der Geriist-
schwingungen von Duft- und Rezeptormolekiilen auffafit und
hierzu die Ubereinstimmungen in den Absorptionsmaxima von
Substanzen mit dhnlichem Geruch heranzicht, die bei gleichen
Wellenlingen im Infrarotbereich auftreten.3s

Von einer in sich stimmigen analytischen Theorie des Riechens
kann aber noch lingst keine Rede sein — M. G. J. Beets:

»Mit anderen Worten: wir miissen nicht der Frage nachgehen, ob eine
Relation zwischen Struktur und Geruch existiert, denn diese Relation
mufl vollstindig und unzweideutig sein. Die einzige Frage, die uns inter-
essiert, ist, ob diese Relation einfach genug ist, um mit unseren beschrink-
ten intellektuellen und technischen Mitteln aufgespiirt werden zu kén-
nen.«3

Es nimmt nicht wunder, dafl im derart fein strukturierten
Dschungel der Geriiche fast alle Versuche, diese in Duft»klassen«
einzuteilen, sich mehr oder minder willkiirlich ausnehmen; der
erste, der auch in diesem Gefilde sein Gliick versuchte, war — wie
kdnnt’ es anders sein — Linné (1756). Das kurioseste, mehr no-
menklatorische System ist das 1894 von Aaronsohn der Offent-
lichkeit prisentierte Geruchsalphabet, nach dessen Vorschrift der
Rosenduft als »cihroischer«, der Kampfergeruch als »cihpoli-
scher«, der Geruch von Karbolsiure als »cehdolischer« benannt
werden muf}.3” Die in der Schreibweise chemischer Formeln (z. B.
Kampfer: C,oH,60) indizierten Zahlen werden durch die Bank
von a bis z alphabetisiert (z. B. 10 = i, 16 = r), wodurch obige
»chemischen Worter« entstehen (Kampfer = CiHrO). (Ein sol-
ches szientifisches Kauderwelsch mag licherlich anmuten, doch
scheint die Gefolgschaft der Medizin das lateinische Geraune in
den Hérsilen zu akzeptieren, obgleich es auf nicht minder ein-
fallsloser, wenn auch traditionsreicher traduktiver Verballhor-
nung beruht.)
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Originell erscheint dagegen das Klassifikationssystem von
Crocker und Henderson (1927), in dem sich die Geriiche wie
dérfliche Telefonnummern ausnehmen: Rose = 6432, Kaffee =
7683.98 Hierbei gelten alle Geriiche als Mischformen vier »reiner«
Diifte, deren Komponenten in unterschiedlicher Stirke (1-9) den
betreffenden Geruch ausmachen.

Die Anzahl der »reinen Geriiche« wird aber keineswegs blof} als
Vierheit, vielmehr auch gern als Siebenheit oder auch mit so an-
gegeben, und unter sie werden auch bei gleicher Anzahl verschie-
dene Geriiche subsumiert. Zur Definition des »reinen Geruchs«
noch das durch seine Einfachheit imponierende Verfahren v.
Skramliks:3? Hierbei werden eine duftende und eine geruchlose
Substanz unter die Nase gehalten; gelingt es dem Riecher nicht,
den Duft in einem Nasenloch stirker zu lokalisieren als im ande-
ren, so hat man’s mit einem reinen Geruch zu tun. Ein Verfahren,
das bei Benutzung so gewonnener zweier reiner Riechsubstanzen
ermdglicht, zwischen verschiedenen Mischungsprozessen zu dif-
ferenzieren: Einige Geriiche werden von anderen unterdriickt,
manche werden sukzessive wahrgenommen, andere konkurrieren
miteinander. Auf diese Weise ergibt sich ganz empirisch eine
Skala reiner Geriiche — und die Erkenntnis, daff die Mischung
mehrerer solcher nie einen homogenen Geruch ergibt, sondern
verschiedene Komponenten sich bei geschirftem Differenzie-
rungsvermdgen immer wieder »herausriechen« lassen. Eine Pro-
zedur, die schwerlich aus ihrer subjektiven Bedingtheit zu be-
freien ist, wohl aber praktisch duflerst interessant, da sie eine gute
Einfiihrung in das geheimnisvolle Wissen abgibt, das sich iiber
den Nasen von Grasse versammelt hat . . .

La perception d’une odeur est le commencement d’une
connaissance qui n’arrive jamais i s’achever. C’est une
sensation purement initiale.

Paul Valéry

Die in ihrer Fille verwirrenden Ergebnisse der beobachtenden
Vernunft verweisen die Welt des Riechens in eine fundamentale
Feinsinnigkeit der menschlichen wie tierischen Natur, was seltsa-
merweise zusammenstimmt mit jener zwiespiltigen Bedeutung,
die der Nase von alters her unterschoben wurde: fundus sensus —
fundus mentis.
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Der Einigkeit von Geruch und Geschmack entspricht das, was
Viktor v. Weizsicker den »ersten biologischen Akt« genannt
hat:* das AtmenRiechen - KauenSchliirfenSchmecken, vermittels
dessen sich vor aller anderen Prizisierung sinnlicher Aktivitit das
Neugeborene gleich nach Erblicken des Lichts der Welt in dieser
einzurichten, auf diese einzustimmen beginnt. Dabei geht es um
einen Prozef der Identititsbildung; nicht aber einen Prozef}, der
eine bildlich identifizierte Gestalt im Blick auf den eigenen Kér-
per hervorbringt — und den Jaques Lacan als den schlagartigen
Augenblick der jubilatorischen Aufnahme des Spiegelbildes ana-
lysiert hat.#' Nein: diesem narzifitischen Blick, der als des Pudels
Kern unserer Einbildungskraft in die Individualgeschichte ein-
geht, liegt ein Fond spiirenden Erkennens und Wiedererkennens
zugrunde, durch welches sich der Siug- und Riechling in unver-
kennbar sensibler Weise auf seine besondere Welt einlifit.+?

Vor aller Gestalt und Bildlichkeit ist es die »Nestwirme«, der
Geruch der Haut, die Firbung des Gerochenen, Geschmeckten,
woh! auch des Gehérten, die sich schon wenige Tage nach der
Geburt dem Kinde als unvergingliche » Irreduzibilitit des Atmo-
sphérischen«4 einzuprigen beginnt. It’s not what you say, it's the
way you say it — es sind die Unterténe, die feinen Firbungen und
Schattierungen, das Timbre: Sie machen die ungeheure erotische
Intensitit und emotionale Assoziationskraft des Geruchs aus, die
uns mit einem Schlag, schneller als wir denken kénnen, jubilato-
risch in die fritheste Kindheit zuriickversetzt — das ist das Ge-
heimnis der Proustschen >Madeleines<:

»In der Sekunde nun, als dieser mit dem Kuchengeschmack gemischte
Schluck Tee meinen Gaumen beriihrte, zuckte ich zusammen und war wie
gebannt durch etwas Ungewdhnliches, das sich in mir vollzog. Ein uner-
hortes Gliicksgefiihl, das ganz fiir sich allein bestand und dessen Grund
mir unbekannt blieb, hatte mich durchstrémt. Mit einem Schlag waren mir
die Wechselfille des Lebens gleichgiiltig, seine Kiirze zu einem bloflen
Trug unserer Sinne geworden; es vollzog sich in mir, was sonst nur die
Liebe vermag, gleichzeitig aber fiihlte ich mich von einer késtlichen Sub-
stanz erfiillt: oder diese Substanz war vielmehr nicht in mir, sondern ich
war sie selbst.«

»Ich war sie selbst«: Identititsfindung als Prozef} einer rausch-
haften Durchflutung und Entfaltung, die mit Verz6gerung in eine
bildhafte Anamnesis miindet, sozusagen erst im zweiten Durch-
gang; er fiihlt zunichst, dafl sein Zustand mit dem Tee in Verbin-
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dung steht, trinkt einen zweiten, dritten Schluck, die Wirkung der
Sinnesempfindung laflt nach (Sdttigung), aber ihm wird »ganz of-
fenbar, daf} die Wahrheit, die ich suche, nicht in thm (dem Tee) ist,
sondern in mir . . .«

»Und dann mit einem Male war die Erinnerung da. Der Geschmack war
der jener »Madeleines, die mir am Sonntagmorgen in Combray (weil ich an
diesem Tage nicht zum Hochamt ging), sobald ich in ihrem Zimmer guten
Morgen sagte, meine Tante Leonie anbot« etc. etc.

Eine sehr schéne Geste, anhand derer sich nun alle Einzelheiten
mit duflerster Prizision einfinden:

»Und wie in den Spielen, bei denen die Japaner in eine mit Wasser
gefiillte Porzellanschale kleine, zunichst ganz unscheinbare Papierstiick-
chen werfen, die, sobald sie sich vollgesogen haben, auseinandergehen,
sich winden, Farbe annechmen und deutliche Einzelheiten aufweisen, zu
Blumen, Hiusern, zusammenhingenden und erkennbaren Figuren wer-
den, ebenso stiegen jetzt alle Blumen unseres Gartens und die aus dem
Park von Monsieur Swann« etc. etc. »auf aus meiner Tasse Tee.«

Noch einmal Proust:

»Aber wenn von einer friiheren Vergangenheit nichts existiert nach dem
Ableben der Personen, dem Untergang der Dinge, so werden allein, zer-
brechlicher, aber lebendiger, immateriell und doch haltbar, bestindig und
treu, Geruch und Geschmack noch lange wie irrende Seelen ihr Leben
weiterfiihren, sich erinnern, warten, hoffen, auf den Triimmern alles Ub-
rigen und in einem beinahe unwirklich winzigen Tropfchen das unermef-
liche Gebiude der Erinnerung unfehlbar in sich tragen .. .«#

Die emotional prigende Kiiche der Gertiche erscheint hier nicht
nur als Vorliufer, sondern als Gebirer jenes Satansbratens der
Einbildungskraft im Labyrinth der Erinnerungen, vermittels de-
rer allein der Mensch auf unendliche Weise sich in die Irre zu
filhren vermag, auf jenen Umwegen, die uns Zweibeiner vom
Tiere unterscheiden. In diesem Sinne sei der Ausspruch Jean No-
gués zu verstehen, der im Riechen und Schmecken den Vollzug
einer »préfiguration de I’acte de la pensée«* gesehen hat. Ja, viel-
leicht mag man in den Diiften der Luft gar das eigentliche Element
des Seelischen entdecken*®? in den Ubel- und Wohlgeriichen des
jedem zutiefst eigenen atmosphirischen Erfahrungshorizontes
den empirisch prizisen Hort unserer Individualitdt begreifen? ei-
ner nicht personalen, sondern notwendig mit der Welt unseres
Lebens verbundenen Individualitit?#? Lessing:
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»Warum sollte man nicht von Dingen, die fast einzig in ihrer Art sind, im
Scherze (nach dem franzésischen compter avec le nez) sagen diirfen: daf}
sie sich an der Nase zihlen lassen?«#®

Vor der Welt der Erscheinungen also hat der Mensch mit einer
Welt der Emanationen, augenblicklich in der Nase sich meldender
»Ausstrahlungen« von Wesen und Dingen zu tun — ja, die im
Blick sich einstellende Bildlichkeit der erstgenannten ist nur eine
Spielart solcher Emanation; allerdings jener Form der Verstandes-
erkenntnis besonders zutriglich, die Kant als einzig wissenschaft-
liche zu begriinden unternommen hat. Dem Kénigsberger sind
daher die chemischen Sinne nicht die fundamentalen, sondern die
»niederen«, der Erkenntnis kaum dienlichen, und in betreff des
Geruchsvermdgens duflert er sich in buchstiblich »ekelhafter«
Weise:

»Welcher Organsinn ist der undankbarste und scheint auch der entbehr-
lichste zu sein? Der des Geruchs. Es belohnt nicht, ihn zu cultivieren oder
wohl gar zu verfeinern, um zu genieflen; denn es giebt mehr Gegenstinde
des Ekels (vornehmlich in volkreichern Ortern), als der Annehmlichkeit,
die er verschaffen kann, und der Genufl durch diesen Sinn kann immer
auch nur fliichtig und voriibergehend sein, wenn er vergniigen soll. — Aber
als negative Bedingung des Wohlseins, um nicht schidliche Luft (den
Ofendunst, den Gestank der Moriste und Aser) einzuathmen, oder auch
faulende Sachen zur Nahrung zu brauchen, ist dieser Sinn nicht unwich-
tig.«”

Keine Spur von arabischen Wohlgeriichen. Es riecht nach Bri-
ketts. Typisch, dafl Kant die analytische Fihigkeit des Riechver-
mogens, wenn auch nur negativ, als Empfindung ekligen Ge-
stanks anerkennt; doch gegen die Positivitit des Genufiverms-
gens argumentiert er in einer Form, die allen sinnlichen Empfin-
dungen gleichermaflen unangemessen ist. Denn alle Sinne leben in
der Wiederholung, im Voriibergehen und Wiederkehren: Sitti-
gung in der Rezeption, sich einstellende »Leerform« des Empfin-
dens, nachfolgend mogliche Wiederaufnahme der Rezeption.s°
Das gilt auch fiir Ekel und Schmerz, deren nervenzerriittender
Effeke gerade durch stindiges Wiederkehren solcher Sensationen
bewirkt wird.

Entscheidend fiir die Ungeeignetheit der witternden Nase zum
Gebrauche der reinen Verstandeserkenntnis muff aber deren nicht
auszuriumende Verschrinkung mit den anderen menschlichen
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Vermdgen sein — in der schon umrissenen Dichte des Atmosphi-
rischen der Wesen und Dinge, in welcher diese Potentiale sich
aufladen:

Das witternde Gespiir kann nicht ein distinktives, rein analyti-
sches, sondern muf im Gegenteil ein diffundierendes, emphati-
sches Erkennen begriinden; Raum und Zeit konnen darin niemals
apriorisch unterschiedene Groflen, sondern nur der eine raum-
zeitliche Erlebnisstrom sein; die den Raum durchdringende Kraft
des Witterns produziert eine Tiefenschirfe, die nichts mit der il-
lusioniren Tiefe in der Oberfliche zu tun hat, wie sie fiir den
analytischen Blick kennzeichnend ist; die Zeitlichkeit des Rie-
chens schlieflich ist nicht metrisch — sie ist die des Atmens.

Daf aber ein solches Erkennen nicht nur bedenkenswert, son-
dern ein fundamentaler Parameter in der Okonomie der mensch-
lichen Psyche ist, wird schlagend durch die von H. Tellenbach
untersuchte »Pathologie des Atmosphirischen« verdeutlicht:s!
Der Manifestation paranoischer und schizophrener Psychosen
geht eine im oralen Bereich griindende atmosphirische Zerriit-
tung voraus; Geruchsanomalien, Ausfille des Geruchssinns oder
Geruchshalluzinationen zeigen oft lange vorm Ausbruch der
Schizophrenie die Wahnstimmung an, aus der erst viel spiter jene
Anomalien hervorgehen, die iiber die Bedringung durch Bilder,
Stimmen, sprechende Michte das fabulierende Selbst offenbaren,
das in Gestalt des Verfolgers oder Doppelgingers die pathologi-
sche Wiedergeburt eines Ich hervorgebracht hat, welches in der
atmosphirischen Zerriittung unterging: wie Rauchschwaden, die
in einem immer dichter werdenden Nebel zerflieflen. Doch selbst
nach dem Durchbruch zur schizophrenen Identitit stellen sich
abnorme halluzinative Sinneserlebnisse immer wieder im oralen
Bereich ein, dessen Latenz daher die therapeutische Bedeutung
von Geriichen unterstreicht,

Umgekehrt mégen gegeniiber den psychotischen Phinomenen
rauschhafte, ekstatische, kathartische Erlebnisse, die viele Kultu-
ren bewuflt in einem Ritual produzieren, als Phinomene atmo-
sphirischer »Uberwiltigung«$? zu deuten sein, aus denen der Be-
treffende auf blind witternde Kreatur regrediert und in einer Re-
naissance der Begeisterung gestirkt wiederaufersteht.
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Anmerkungen

1 Hobel. Sal., Kap. 4-7; die letzte Zeile wird in neueren Ubersetzungen
nur schwach wiedergegeben: »Lafl den Duft deines Atems sein wie
Apfel.« :

2 S. Willilam McCartney, Olfaction and Odours, Berlin-Heidelberg-
New York 1968, S. 144 ff.

Betreffs der Geriiche hat eine dhnliche Hingabe ans technisch-kiinst-
lerische Experiment in unsern Breiten Ch. Morgenstern bewiesen:

Palmstrém baut sich eine Geruchsorgel
und spielt darauf v. Korfs Nieswurz-Sonate.

Diese beginnt mit Alpenkriuter-Triolen
und erfreut durch eine Akazien-Arie.

Doch im Scherzo, plétzlich und unerwartet,
zwischen Tuberosen und Eukalyptus,

folgen die drei beriithmten Nieswurz-Stellen,
welche der Sonate den Namen geben.

Palmstrom fillt bei diesen Ha-Cis-Synkopen
jedesmal beinahe vom Sessel, wihrend

Korf daheim, am sichern Schreibtisch sitzend,
Opus hinter Opus aufs Papier wirft. . .
(Die Geruchsorgel. Aus den Galgenliedern, Frankfurt 1972, S. 129)

3 Morgenstern (s. Anm. 2), S. 6.

4 Testraume zur Untersuchung von Reizschwellen in der Geruchswahr-
nehmung.

5 McCartney fiihrt die 1587 an der Universitit zu Marburg eingereichte
Dissertation eines gewissen Camerarius an: Themata physica de odo-
rum et affectionibus. Hingewiesen sei auflerdem auf des Cusaners Aus-
fithrungen {iber Weisheit und Geschmack (sapor et sapientia) in sei-
nem Werk Idiota de sapientia.

6 Zit. nach: H. Tellenbach, Geschmack und Atmosphare, Salzburg 1968,

S. 25 (ein Begriff Gadamers). Ein kurioses Beispiel fiihrt McCartney
(s. Anm. 2), S. 135 f., an:
1903 erscheint die Schrift des Japaners Adachi {iber den Geruch der
Europier. Dieser ~ der, wie vielen ihr eigener, den Europiern ganz
unbekannt scheint — wird darin als stechend-ranzig beschrieben, bei
Alten und Kindern nur selten, bei Frauen um so hiufiger konstatier-
bar, herriihrend aus den Achselhdhlen; ein junger Japaner mit derarti-
gem Achselschweif wiirde garantiert vom Militirdienst suspendiert.
(Auch nicht schlecht)
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7 Sartre, Les mots (1964), zit. nach: Rudolf Bilz, Wie frei ist der Mensch?,
Frankfurt 1973, S. 107 f. (Die sprichwértliche Hochnisigkeit sich ari-
stokratisch gebirdender Personen, von Brecht mit der Haltung eines
Ertrinkenden verglichen, konnte witzigerweise, statt auf den Dunst
des niederen Volkes bezogen, auch als Vorsichtsmafiregel gegen das
Ertrinken im eigenen Gestank gedeutet werden, wie denn auch diese
Haltung, beim Volke nur Spott erntend, vornehmlich in eigenen Krei-
sen Anwendung fand.)

Ebenda,

Der lose Volksmund spricht: » An der Nase eines Mannes/erkennt man
sein’ Johannes«. (In siidlicheren Breiten liest man mehr in der Hand:
die Damen schauen auf die Finger.)

o0

10 Mephisto iiber die Naseweisheit des Menschen (Faust I, Prolog im

1

1

1

Himmel): »In jeden Quark begribt er seine Nase.«

1 Dentsches Worterbuch von Jacob und Wilbelm Grimm, Leipzig 1883,
S. 397-409 (die Grimmsche Kleinschreibung entfillt).

2 Zit. nach: Handworterbuch des deutschen Aberglaubens, hg. v. Hoff-
mann-Kayser, Bichtold-Stiubli, Berlin/Leipzig 1935/36, S. 970.

3 Ubrigens eine Wendung, mit der man Mozart charakterisiert hat.

14 Im Grimmschen Wérterbuch (s. Anm. 11), S. 397.

1

s S. Anm. 12.

16 Ebenda; s. dazu auch: Joh. Heinr. Zedler, Grofles wollstindiges Uni-

versallexikon aller Wissenschaften und Kiinste, Halle/Leipzig 1735,
S. 713. Eine Ausnahme bildet natiirlich die jiidische Nase, in deren Fall
gerade das Umgekehrte zu gelten scheint . . .

7 Grimm (s. Anm.11), S.398. (Das Zitat stammt von Langbein,

1854.)

18 Allesamt zit. nach: Grimm (s. Anm. 11), S. 405, 398, 406, 409.
19 Ebenda, S. 409; von Franck, Fischart, Luther, Gotthelf, Goethe ist

eine wahre Flut kostlicher Wendungen {iberliefert.

20 Zedler (s. Anm. 16), S. 721; dort findet sich auch (S. 709 ff.) eine

2

2

2
2

2

1

hochst spannende Anekdote Ludwig Philipp Thiimmigs »von einem

Bauernkerle, der durch die Nase gesehen«.

Vgl. Theophrastus, De senstbus, hg. v. G. M. Stratton, Amsterdam

1964.

2 Warum eigentlich von jeher blof} fiinf? Der »physiologie du gofit«
Brillat-Savarins ist es zu verdanken, dal wir zumindest den »Ge-
schlechtssinn« noch diesen keuschen Erbvitern hinzurechnen kén-
nen.

3 Tellenbach (s. Anm. 6), S. 13.

4 S. dazu J. Boeckh, Geruch, in: Physiologie des Menschen, hg. v. K.
Gauer u. a., Miinchen/Berlin/Wien 1972.

5 Tellenbach (s. Anm. 6), S. 13. Zwischen Groffhirn und Riechlappen
besteht iibrigens nur eine zentrale synaptische Schaltstelle; anzumer-

-
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ken noch, daf bei der Durchtrennung verschiedener Nervenstringe,
die den Bulbus iibers Hirn mit den Aktivititen anderer Organe ver-
binden, die spontane Aktivitit der Geruchsnerven zunimmt; man
konnte also von einer Uberlagerung des olfaktorischen Fundaments
durch andere sinnliche Empfindungen sprechen; dazu J. Boeckh (s.
Anm. 24), S. 185.

26 McCartney (s. Anm. 2), S. 147 f.; die ersten Untersuchungen in der
von thm selbst konstruierten glisernen »camera inodorata« unternahm
Zwaardemaker um die gleiche Zeit; seine »Kammer« ist ein nur fiir den
Kopf vorgesehener Glasbehilter, nach Gebrauch weitaus leichter zu
reinigen als die viel gréfleren Olfaktorien anderer Experimentatoren.
Eine ganz andere Riucherkammer zum Behufe rein isthetischen Ver-
gniigens entwirft Ch. Morgenstern (s. Anm. 3, S. 130).

Der Aromat

Angeregt durch Korfs Geruchs-Sonaten
griinden Freunde einen >Aromaten.

Einen Raum, in welchem, kurz gesprochen,
nicht geschluckt wird, sondern nur gerochen.

Gegen Einwurf kleiner Miinzen treten
aus der Wand balsamische Trompeten,

die den Gisten in geblihte Nasen,
was sie wiinschen, leicht und lustig blasen.

Und zugleich erscheint auf einem Schild
des Gerichtes wohlgetroffnes Bild.

Viele Hunderte, um nicht zu liigen,
speisen nun erst wirklich mit Vergniigen.

27 Zit. nach McCartney (s. Anm. 2), S. 2.

28 J. Boeckh (s. Anm. 24), S. 190; im Unterschied zu noch relativ uner-
forschten »Zentralschwellen« der Geruchsorgane weisen diese ver-
schiedene Gruppen von Sinneszellen auf, mit ganz unterschiedlichen
qualitativen Reaktionsformen und quantitativen Reizschwellen.

29 Dazu McCartney (s. Anm. 2), S. 78 ff.

30 Frankfurter Rundschan v. 8. 1. 83.

31 Dazu J. Boeckh (s. Anm. 24), S. 174 f.

32 Boeckh (s. Anm. 24), S. 183.

33 Boeckh (s. Anm. 24), S. 198.

34 McCartney (s. Anm. 2), S. 135.

35 Zu Amoore und Wright s. Boeckh (s. Anm. 24), S. 200, und McCart-
ney (s. Anm. 2), S. 164 ff.

36 Zit. und iibers. nach McCartney (s. Anm. 2), S. 131.

37 McCartney (s. Anm. 2), S. 137 f.
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38 McCartney (s. Anm. 2), S. 116.

39 McCartney (s. Anm. 2), S. 139.

40 Zit. nach Tellenbach (s. Anm. 6), S. 22.

41 Vgl J. Lacan, Das Spiegelstadium als Bildner der Ichfunktion, in:
ders., Schriften I, Frankfurt 1975, S. 61 ff.

42 Eigenartig, daf die Sprache hier versagt, iiber keine dem Feld des Rie-
chens entstammende feinanalytische Charakterisierung wie »Schattie-
rung«, »Timbre« verfiigt.

43 Zum Begriff der Atmosphire vgl. Tellenbach (s. Anm. 6), S. 41 ff., in
dessen argumentativem Kontext wir uns hier fast durchweg bewe-
gen.

44 M. Proust, A la recherche du temps perdu, zit. nach Tellenbach (s.
Anm. 6), S. 31.

45 Jean Nogué, Autor des Essai d’une description du monde olfactif, zit.
nach Tellenbach (s. Anm. 6), S. 45.

46 In der Tat hat kurioserweise der Zoologe G. Jaeger im Jahre 1878 den
Versuch unternommen, »die Seele . . . in jenen Stoffen . . . zu denun-
zieren, die die véllige Spezifitit des Ausdunstungsduftes und des
Fleischgeschmacks bedingen«; zit. nach McCartney (s. Anm. 2),
S. 4.

47 In der Notwendigkeit dieser Verbindung, dem Ausgesetztsein des
Menschen im Verhiltnis zum Geruch, in dem bedringenden Zwang
zum Vor-Urteil durch die Empfindung desselben sah Kant jenes Ele-
ment dieses Sinnes, das ihn als »der Freiheit zuwider« entlarvt; s. L.
Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, Berlin 1968, S. 158;
einer Freiheit, welche im Sinne der Begriindung einer »reinen Zweck-
mifigkeit« in der »Spontaneitit des Denkens« griindet; es fragt sich
aber, woher diese Spontaneitit unserer Einbildungskraft ihre Nahrung
bezieht ~ wenn nicht aus jenem Assoziationsfeld des Vorurteilens, in
das uns die Sinne hineinstiirzen? Doch im Kantischen Begriffe ciner
Freiheit des vereinzelten Biirgers hat eben eine Empfindung keinen
Platz, die uns in einer geselligen, mit Dingen und Wesen der Welt
verbundenen Weise die Brust anschwellen Liflt; solche »freiheitliche
Gestimmtheit« (s. Tellenbach (s. Anm. 6), S. 24 f.) hitte fiir Kant al-
lenfalls dsthetische, nicht aber moralisch-praktische Bedeutung.

48 Zit. nach Grimm (s. Anm. 11), S. 402.

49 Kant (s. Anm. 47), S. 158 f.

so S. dazu Tellenbach (s. Anm. 6), S. 29.

51 Zum Folgenden: Tellenbach (s. Anm. 6), S. 71 ff. (Teil III und IV).

52 Tellenbach (s. Anm. 6), S. 73.



Gert Mattenklott

Geschmackssachen
Uber den Zusammenhang von sinnlicher
und geistiger Ernihrung

In der Wissenschaftssprache sind unsere Erfahrungen mit den Sin-
nen oft wie in einem Suchbild versteckt. Um zu verstehen, was die
Begriffe meinen, muf man sich gelegentlich erst wieder vorstellen,
was sie sagen. Zum Beispiel die »Geschmacksknospen«. Physio-
logisch ist in ithnen der Geschmackssinn zu Hause. Ein animali-
scher Sinn, so unterstellen wir ohne weiteres, und halten deshalb
unwillkiirlich ein bei diesem doch eher blumig vegetativen Fach-
wort fiir jene unscheinbar winzigen Organe in der menschlichen
Mundhoéhle, in denen die Sinneszellen fiir das Schmecken liegen.
»Knospe« heiflt das Organ zunichst seiner dufleren Form wegen,
wie das Mikroskop sie erkennen liflt: in die Schleimhaut einge-
bettete Zellhaufen in schwellformiger Gestalt, oben sich verjiin-
gend, an der Spitze eine kleine, trichterférmig eingesenkte Off-
nung, die »Geschmackspore«. In die Stiitzzellen dieser Knospe
eingelagert liegen die eigentlichen Sinneszellen. Sie haben unten
einen wurzelihnlichen, stibchenfGrmigen Fortsatz, um den sich
im Grundgewebe Nervenfasern schlingen, deren Geflecht fiir die
Verbindung der Teilorgane innerhalb des Schleimhautepithels
sorgt.'

Der botanische Begriff fiir das animalische Organ geht aber wohl
nicht nur auf dessen duflere Gestalt zuriick. Er hat auch Anhalts-
punkte in der Funktionsweise dieses Nahsinns. Sie ist der Be-
fruchtung einer Pflanze vergleichbar. Die im Speichel gelésten
Geschmacksstoffe gelangen durch die Porendffnung in der
Schleimhaut mit den Sinneszellen in Verbindung, als wiirden diese
bestidubt: Akte der Empfingnis. Nur was im Speichel loslich ist,
kann geschmeckt werden. Was wir sonst zu schmecken meinen,
ist tatsichlich eine Wahrnehmung des Komplementirorgans im
Bereich der Fernsinne: des Geruchs. ‘

Eine innige Verbindung von Knospe und Speichel, Sinnesorgan
und Reizstoff ist also die Voraussetzung aller geschmacklichen
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Sensationen; kein Wunder, dafl sich zu der Assoziation an pflanz-
liches Leben die von Sexualitit gesellt. Der Anteil von Schleim-
hiuten und verdickten Kérpersiften, Kérperhohlen und Nerven-
konzentrationen, Reizverlangen und Empfindungsintensititen,
eindringenden und iiberstiilpenden Bewegungen bei geschlechtli-
chen und schmeckenden Akten ist fiir jedermann korperlich er-
fahrbar. So hat sich auch sprachlich ein Wortfeld gebildet, auf
dem sich sexuelle und gustative Bedeutungen iiberlagern. Die
Sinnlichkeit der Geschlechts- und Geschmacksorgane gilt glei-
cherweise als niedrig. Beiden wird eine besondere Heftigkeit des
Verlangens bis zur siichtigen Uberreizung zugeschrieben. Beide-
mal sprechen wir von »Appetit« und seiner Sittigung. Schliellich
haben auch die Sittenrichter die Siinden des Geschlechts stets ne-
ben die Verirrungen des Geschmacks placiert, allerdings mit einer
charakteristischen 6rtlichen Verschiebung. Sie sprechen - fiir uns
seit dem Alten Testament — von den Gotzen Bauch und Ge-
schlecht, so dafl die Schmecklust als ein Verlangen des Magens
erscheint. Durchaus zu Unrecht. Denn von dort unten steigt nur
das Hungergefiihl auf, das der Appetit, diese lastergefihrdete Be-
gierde, iiberdauert.

Die Verschiebung vom eigentlichen Sitz des Verlangens, den
Geschmacksnerven, in den Unterleib hat sich aus topographi-
schen Griinden angeboten. Die Giirtellinie kann dann den Aqua-
tor bilden, auf dessen siidlicher Hemisphire alles Niedere kon-
zentriert ist: Eflust, Geschlechtslust und die Kloake, wihrend
nérdlich Herz, Auge, Sprache und Hirn ihren Sitz haben, also alle
spirituellen Vermdgen. Die Zunge wird in dieser Ordnung als
Sprachorgan sterilisiert. Der Kopf kann als der vornehmste Kéor-
perteil nur unter der Bedingung gelten, dafl die Liiste nach unten
verbannt sind. In den niederen Organen mégen sie dann immer
ihre lebenszeitlichen und geschichtlichen Konjunkturen haben,
wenn nur der Kopf iiber dem Gleiten, Brodeln und Schlingern frei
bleibt. Dies erhobene Haupt ist eine Geste der Scham, die die
Menschen schon friih iiber die allzu enge Nachbarschaft von Hirn
und Geschmackslust empfunden haben miissen.

Biologisch entwicklungsgeschichtlich scheint sich die Lokalisie-
rung der Geschmacksnerven ausschliefilich im Mund ibrigens
erst auf einem hoheren Niveau der Lebensgeschichte und mit
fortschreitender Spezialisierung der Korperteile einzustellen. In-
sekten und Krebse haben Geschmacksorgane auflerhalb und bloff
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in der Nihe der Mundregion, Schmetterlinge sind gar an den
Beinen mit Schmeckzellen ausgestattet, dhnlich wie Karpfen, die
sogar mit dem Schwanz noch schmecken kdnnen. Der entwick-
lungsgeschichtlichen Konzentration von Sexualitit in ihrer Geni-
talisierung entspricht bei den héheren Arten die Lokalisierung
von Geschmacksnerven ausschlieflich in der Mundhéhle.

Das menschliche Geschmacksempfinden ist also weder poly-
morph noch pervers zu befriedigen, sondern ausschliefllich durch
den Mund und nur auf die einsinnige Weise der »Befruchtung«
von Geschmacksnerven. Stellen wir uns den Korper als ein par-
zelliertes Universum vor, so ist das Schmecken auf einer einzigen
Parzelle regionalisiert, dem Mundgebiet — hierin der Sexualitit
unzhnlich mit ihrer Vielzahl iiber den Korper verteilter erogener
Zonen —, und der Schmeckvorgang selbst hat im Eindringen des
Speichelsekrets in die Geschmacksporen eine nicht umkehrbare
Richtung. Auch dies eine Differenz zur Sexualitit mit ithrer Mog-
lichkeit des Rollentauschs.

Fiir das Entstehen unserer meist unbewuflt bleibenden Erfah-
rungen mit Korpersinnen mdgen solche Sachverhalte nicht ohne
Einflufl sein. Die symbolische Behandlung der Physiologie kann
uns vielleicht dariiber aufkliren, was gewisse Kérpersinne uns
bedeuten, unabhingig davon, was sie im strikt naturwissenschaft-
lichen Sinne sind. Fiir eine historische Psychologie der Sinnes-
wahrnehmungen sind deshalb die Mythologien des Kérpers und
die vorwissenschaftlichen poetischen Phantasien iiber seine Funk-
tionen ein wichtiges Material. Sie findet es besonders reich in den
mystischen Spekulationen iiber den Kérper, deren Tradition fiir
uns die Frithromantiker lebendig gehalten haben.

So kénnen wir uns fiir den Vergleich von Geschmacks- und
Geschlechtsempfindungen bei Novalis Anregung holen, der in
seiner symbolischen Ausdeutung der Physiologie des Schmeckens
zu einer geschlechtsspezifischen Kennzeichnung des Essens
kommt. In einem Fragment zur Naturlehre stehen die Sitze:

»Wir fressen die Pflanzen, und sie gedeihen in unserm Moder. Was uns
das Fressen ist, das ist den Pflanzen die Befruchtung. Empfangen ist das
weibliche Genieflen — Verzehren das minnliche . . . Das Befruchten ist die
Folge des Essens — es ist die umgekehrte Operation - dem Befruchten steht
das Gebiren, wie dem Essen das Empfangen entgegen. (Der Mann ist
gewissermafien auch Weib, sowie das Weib Mann — entsteht etwa hieraus
die verschiedne Schamhaftigkeit?)«* »Je lebhafter das zu Fressende wider-
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steht, desto lebhafter wird die Flamme des Genufimoments sein . . . (Not-
zucht ist der stirkste Genufl.)«?

Wir brauchen uns hier gliicklicherweise nicht mit den sexualpsy-
chologischen und -politischen Aspekten dieser Analogie von se-
xueller und kulinarischer Vergewaltigung zu beschiftigen. Statt
dessen nehmen wir das Zitierte zum Anlafl, unserem Vergleich
von Geschlechtsakten mit solchen der Geschmacksempfindung
noch ein paar Gesichtspunkte hinzuzufiigen. - In der Physiologie
des Essens sind Menschen offenbar Mannweiber, Hermaphrodi-
ten, die mit sich selbst verkehren. Sie fithren die Nahrung in die
Mundhéhle ein, und sie empfangen sie dort, produzieren das
Speichel-Sekret und nehmen es durch die Geschmacksporen auf,
und wenn denn schon genotziichtigt wird, so ist doch der Essende
dann Titer und Opfer zugleich. Das Essen ist von der Kérperseite
des Schmeckens her eine solipsistische, nur auf sich selbst bezo-
gene Lust; die sexuelle kann es sein, die kulinarische ist es immer.
Kein Sinn vereinzelt den Menschen so stark wie der des Ge-
schmacks. Wechselseitigkeit liflt sich im Sehen und Horen, Ta-
sten und Riechen ohne weiteres herstellen, nicht so im Schmek-
ken. Im Essen ist der Korper einsam.

Wenn Don Juan, dieser erotisch mafilose Nascher, den Komtur
erwartet, seinen Tod, wie wir wissen, dann sitzt er als ein einsamer
Véller an der reich gedeckten Tafel, ein Sinnbild seiner Siindhaf-
tigkeit, wie denn auch sonst der einsam Essende in Kunst und
Literatur den Verdacht nahelegt, dafl es nicht gut um ihn steht.
Doch unterstreicht dann die ungesellig eingenommene Mahlzeit
nur, was uns die Phinomenologie des Geschmackssinns ohnehin
schon angezeigt hat.

Eine Begleiterscheinung des Solipsismus im Schmecken von
nicht minder bedenklicher Bedeutung ist die Unproduktivitit.
Auf die Frage, was aus den Knospen des Geschmacks hervorgehe,
gibt es nur eine dubiose Antwort: die Bliite des Verlangens, dann
die Frucht der kulinarischen Ausschweifung, in deren Innern
schliellich schon — wie im Apfel das Kernhaus — ein neuer Appetit
wichst. Der Geschmack erzeugt nur immer wieder sich selbst.
Hunger verlangt nach Nahrung, die Geschmacksnerven wollen
gereizt sein; Hunger ist stillbar, nicht der Appetit. Die entfaltete
Geschmackskultur wird deshalb die dimpfende Beeinflussung des
Appetits durch das Stillen von Hungergefiihlen stets als eine ar-
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gerliche Begleiterscheinung ansehen. Ein Pfuscher der Koch, des-
sen Vorspeisen bereits die Lust zum weiteren Essen lihmen. Fiir
den Geschmackssinn ist der Hunger nicht mehr als ein Inzita-
ment, das cher gepflegt als beruhigt sein will. Eine eigene Kultur
des Geschmackssinnes und damit seine Geschichte beginnt erst,
wenn er Gelegenheit erhilt, sich von Hunger und der Notwen-
digkeit der Ernihrung zu emanzipieren. In der Ernihrungsbiolo-
gie ist er sowieso kein sonderlich verldfilicher Gehilfe. Von grifi-
lichen Giften durch Wohlgeschmack verfiihrbar, bringt er ande-
rerseits womoglich durch launische Idiosynkrasien den Magen
um sein Bestes. — Wie betorend ist fiir Kinder der Blausiurege-
schmack von Kirschkernen oder Bittermandeln, wie peinlich ab-
schreckend dagegen die undefinierbare Siifilichkeit von Spinat. —
Praktisch unzuverlissig und unproduktiv, suchtbegiinstigend und
asozial — es ist kein vorteilhaftes Zeugnis, das damit der Ge-
schmack erhil.

In der Tat ist auch die Geschichte seiner Kultivierung von Ver-
suchen begleitet, diesen Mingelkatalog zu revidieren. Lassen wir
die Versuche einer restriktiven Verdringung in den niederen Be-
reich beiseite, so konnen neben der viel kommentierten kunst-
theoretischen Nobilitierung des Geschmacks in den Asthetiken
des 18. Jahrhunderts vor allem zwei Strategien seiner Kultivation
und Sozialisierung unsere Aufmerksamkeit beanspruchen: die
Ausbalancierung seiner asozialen Neigung durch Geselligkeit und
die ausgleichende Kompensation der Tendenz zum animalisch-
vegetabilischen Verwildern durch metaphysische Vergeistigung,
beides ans Essen und Trinken gebunden.

Die Einsamkeit des Essers ist biophysisch begriindet. »Von al-
lem .. ., was den Menschen gemeinsam ist, ist das Gemeinsamste:
dafl sie essen und trinken miissen. Und gerade dieses ist eigentiim-
licherweise das Egoistischste, am unbedingtesten und unmittel-
barsten auf das Individuum Beschrinkte«, hat Georg Simmel in
seiner Soziologie der Mablzeit (1910) bereits auch festgestellt.
»Was der einzelne ifit, kann unter keinen Umstinden ein anderer
essenc, fihrt er fort, und weiter:

»Indem aber dieses primitiv Physiologische ein absolut allgemein
Menschliches ist, wird es gerade zum Inhalt gemeinsamer Aktionen, das
soziologische Gebilde der Mahlzeit entsteht, das gerade an die exklusive
Selbstsucht des Essens eine Hiufigkeit des Zusammenseins, eine Gew&h-
nung an das Vereinigtsein kniipft, wie sie durch hoher gelegene und gei-
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stige Veranlassungen nur selten erreichbar ist. Personen, die keinerlei spe-
zielles Interesse teilen, kdnnen sich bei dem gemeinsamen Mahle finden —
in dieser Méglichkeit, angekniipft an die Primitivitit und deshalb Durch-
gingigkeit des stofflichen Interesses, liegt die unermefliche soziologische
Bedeutung der Mahlzeit.«*

Simmel erwihnt in diesem Zusammenhang den hohen Strafwert
des Ausschlusses aus der Tischgemeinschaft: etwa den der Juden,
die nach einer Verordnung des Wiener Konzils von 1267 keine
gemeinsame Mahlzeit mit Christen haben durften; oder der An-
gehorigen eines niederen Standes von der Tafel des hoheren nach
der indischen Kastenordnung. — Melville gibt in Moby Dick ein
entsprechendes Beispiel von Bord eines amerikanischen Walfin-
gers, wo ein strenges Ritual vorschreibt, wer in welcher Reihen-
folge mit wem und in welcher Frist zum Essen zugelassen ist, ein
zuverlissiger Maflstab der sozialen Hierarchie. — Tatsichlich
spielt fiir das Fortbestehen oder Erléschen der ehelichen Gemein-
schaft noch heute neben dem Bett der gemeinsame Tisch eine
symbolisch bedeutende Rolle, so wie auch die soziale Differenzie-
rungsfunktion der Effsitten noch immer fest etabliert ist.

Als einsame Esser mit eigenem Geschmack drohen die einzelnen
sich in einem uneinsehbaren und im selben Maf} auch unkontrol-
lierbaren Bereich von Anarchie zu verlieren, um so strikter gilt in
wohl allen Gesellschaften das Regelwerk fiir die gemeinschaftli-
che Mahlzeit. Gibt sie doch auch Gelegenheit, die Beliebigkeit
geschmacklicher Neigungen an gewisse Normen zu binden: die
drei Grade etwa, in denen man sein Fleisch gebraten erhalten
kann, die Reihenfolge von Vor-, Haupt- und Nachspeisen ein-
schliefllich der Art ihrer Zubereitung, gar die Zulissigkeit oder
Ausschliefung bestimmter Themen fiir Tischgespriche. Die Ver-
gesellschaftung des Essens durch die Standardisierung aller Proze-
duren einschliefilich der weitgehenden Einschrinkung individuel-
ler Speisenwahl und der Normierung der Asthetik des Anrichtens
betrifft freilich letztlich doch nicht die wesentliche Einsamkeit des
Schmeckens und Essens. So lauft es allenfalls auf eine parallelisie-
rende Gleichschaltung der dufleren Umstinde hinaus, die aller
Kontrolle entgleitet, sobald die Mahlzeit die Lippen des Essers
passiert. Insofern bleibt stets ein gespanntes Verhiltnis zwischen
der Einsamkeit des Essenden und seiner Kollektivierung beste-
hen. Von ihm geht eine Unruhe aus, die dem gemeinschaftlichen
Essen seine praktische und theoretische Aktualitit erhilt, selbst in
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Zeiten, fiir die die rituellen Mahlzeiten in primitiven Kulturen nur
noch Gegenstand ethnologischer Forschungen sind und der reli-
gidse Sinn der eucharistischen Feiern der Christen immer ferner
riickt. .

Unabhingig von diesen beiden haben so die philosophischen
Wortfiihrer der frithromantischen Generation sogar eine Neue
Mythologie des Essens fiir die Moderne zu formulieren versucht.
Die hohen Bedeutungen, die darin der Mahlzeit zugeschrieben
werden, lassen den biologisch materiellen Ernihrungszweck weit
hinter sich, wenn er iiberhaupt Erwihnung findet. Bezeichnend
schon, daf} in der Bildersprache dieser Mythologie der animali-
sche Vorgang hiufig ins Vegetabilische hiniibergespielt erscheint,
eine Sphire, die dem Geistigen niher zu liegen scheint als die
tierische. Mit Emphase schreibt Novalis in einem seiner naturphi-
losophischen Fragmente: »Die Tischzeit ist die merkwiirdigste
Periode des Tages und vielleicht der Zweck, die Bliite des Tages.
Das Friihstiick ist die Knospe.«$ Analog zu dem Versprechen, das
die Geschmacksknospen enthalten, ist damit die Mahlzeit insge-
samt als eine Verheiflung aufgefaflt, schliefilich aber auch als ein
Ort symbolischer Erfiillung:

»Das gemeinschaftliche Essen ist eine sinnbildliche Handlung der Ver-
einigung . . . Alles Genieflen, Zueignen und Assimilieren ist Essen, oder
Essen ist vielmehr nichts als eine Zueignung. Alles geistige Geniefien kann
daher durch Essen ausgedriickt werden. - In der Freundschaft ifit man in
der Tat von seinem Freunde oder lebt von ihm. Es ist ein echter Trope,
den Korper fiir den Geist zu substituieren und bei einem Gedichtnismahle
eines Freundes in jedem Bissen mit kiihner, tibersinnlicher Einbildungs-
kraft sein Fleisch und in jedem Trunke sein Blut zu genieffen. Dem weich-
lichen Geschmack unserer Zeiten kommt dies freilich ganz barbarisch vor
— aber wer heiflt sie gleich an rohes, verwesliches Blut und Fleisch zu
denken? Die kérperliche Aneignung ist geheimnisvoll genug, um ein sché-
nes Bild der geistigen Meinung zu sein - und sind denn Blut und Fleisch in
der Tat etwas so Widriges und Unedles? Wahrlich, hier ist mehr als Gold
und Diamant, und die Zeit ist nicht mehr fern, wo man héhere Begriffe
vom organischen K&rper haben wird.«®

Die heilsgeschichtliche Kommunion ist hier ganz in eine siku-
lare Form tiberfiihrt, das freundschaftliche Liebesmahl. Natur-
wissenschaftliche Beobachtungen, etwa an der Physiologie des
Geschmacks, sollen der Spekulation ein materielles Fundament
geben. Das korpererhaltende Essen dient im Gedichtnismahl
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oder der gesellig eingenommenen Mahlzeit zugleich der Seelener-
nihrung, eine »Verklirung und Vergdtterung« des Profanen auf
Erden. — In einem shnlichen Sinn leibliche und geistige Erndhrung
ineinanderspiegelnd, kniipft der romantische Physiker und Philo-
soph Franz von Baader an Novalis an und behauptet: »Alle Men-
schen sind im seelischen, guten oder schlimmen Sinn unter sich
Anthropophagen«’ — Menschenfresser, die sich gelegentlich auch
ausniichtern miissen, wenn sie einander unbekémmlich sind,
denn stets »ist der Mensch, was er isset«.? Das ist ein Satz aus der
mystischen Vereinigungsphilosophie des Paracelsus, den nach
Baader spiter auch Feuerbach in seiner Philosophie des Essens
wiederaufnimmt.

Alle diese spekulativen Ausdeutungen des Verzehrs konzentrie-
ren ihre Aufmerksamkeit auf den Kopf. Was am Essen wesentlich
ist, geschieht fiir sie bereits in der Einbildungskraft und im
Schmecken, anatomisch in Hifn und Mundhéhle. Ernst Fuhr-
mann, ein spitromantischer Interpret des Naturgeschehens aus
unserem Jahrhundert, der sich selbst als Biosophen bezeichnete,
geht deshalb in seiner Deutung des Geschmacks von der Vorstel-
lung aus, der Kopf sei ein Staat im Staate in Klein- und Keimform,
ein Embryo, der dem Leib aufsitzt, und seinerseits bereits alle
lebenswichtigen Funktionen in sich vereint. Das ist das genaue
Gegenbild zur Verdringung des Geschmackssinns in den Bauch.
Fuhrmann besteht im Gegenteil darauf, dafl die Geschifte von
Magen und Darm simtlich auch schon in der Mundhéhle besorgt
wiirden.? Im Kopf, dem Sitz der edelsten Vermégen der Denk-
und Einbildungskrifte, wird auch verdaut. Es gibt keine Hierar-
chie hoherer und niederer Organe und Sinne, nur sich austau-
schende Nachbarschaft.

In dieser Synchronisation geistiger und stofflicher Prozesse, an-
gefangen in der Frithromantik bei der Neuen Mythologie des Lie-
besmahls bis hin zum Kopf als Embryo oder verwandten Vorstel-
lungen aus dem 20. Jahrhundert, findet die romantische Absicht
Ausdruck, nichts Rohes bestehen zu lassen, ohne ihm eine spiri-
tuelle Melodie zu iiberspielen. Noch das Gewdhnlichste gehort
zum Text der Natur, dessen Geheimnisse in Neuer Mythologie
besungen werden. Die elementaren Lebensvorginge sollen nicht
in feindlicher Entgegensetzung zum Spirituellen belassen, son-
dern als dessen Bewihrungsprobe begriffen werden. Was der Ein-
sicht und dem Verstindnis, der Sympathie und Kultivation den
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stirksten Widerstand bietet, stellt so die willkommensten An-
lisse, um den Ehrgeiz der Einbildungskraft herauszufordern, die
noch das Krudeste in einem geistigen Lebenskreis fassen und hu-
manisieren mochte. — Freilich gehort hierzu auch die gegenliufige
Bewegung, durch die etwas Spirituelles in den Gestalten natiirli-
chen Lebens aufgesucht wird. Diese Konstellation kommt durch
die wechselseitige Deutung beider Sphiren zustande. Der spite
Goethe kénnte dafiir Pate gestanden haben. Als hitte er die »ter-
ribles simplificateurs« ins Auge gefaflt, vor denen er sein Alters-
werk zu schiitzen hatte — seien es die Platoniker, die das Stoffliche
nur als Widerschein eines Ideellen, seien es die Materialisten, die
das Ideelle nur als einen fiktiven Schein von Stofflichem gelten
lassen wollen —, verbittet er sich gelegentlich die sprachliche Flos-
kel »nichts anderes als . . .«, eine Redensart, wie er sagt, »die den
gemeinen Menschensinn« einschlifert, damit er das Absurdeste
ertragen moge«.™

Wenn demnach Novalis aus Friedrich Schlegels Papieren die
Satze zitiert: »Schlafen ist Verdauen der Sinneseindriicke. Triume
sind Exkremente; sie entstehn durch peristaltische Bewegungen
des Gehirns . . .«,"" so ist dieses Bild auch in seiner Umkehrung
zutreffend, wie Novalis es ausmalt: »Die Mahlzeit selbst eine
Kurve nach echter Bildungslehre des Lebens. Mit der leichtesten
Speise den Anfang gemacht, dann gestiegen - und mit der
leichtesten wieder geschlossen. Das Essen mufl lange wihren, die
Verdauungszeit iiber; den Schlufl macht am Ende der Schlum-
mer«'? — das Physiologische als Bildungsroman, den der Tod be-
schliefit. — Der Figur sich wechselseitig erginzender gegenliufiger
Bewegungen von Materie und Geist entsprechend, hat Novalis
tibrigens auch das Verhiltnis von liebender Sympathie und Sexua-
litit beschrieben, auch hierin in ihrer Verwandtschaft zum Es-
sen:

»Der Blick ~ (die Rede) — die Hindeberiihrung — der Kuf — die Busen-
bertihrung ~ der Griff an die Geschlechtsteile ~ der Akt der Umarmung ~
dies sind die Staffeln der Leiter — auf der die Seele heruntersteigt ~ dieser
entgegengesetzt ist eine Leiter — auf der der KSrper heraufsteigt — bis zur
Umarmung. Witterung — Beschniiffelung — Ake. ... Seele und Kérper
bertihren sich im Akt - chemisch - oder galvanisch — oder elektrisch — oder
feurig. — Die Seele iflt den Kdrper (und verdaut ihn?) instantant — der
Kérper empfingt die Seele (und gebiert sie?) instantant.«'?
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Liebeserfahrung — nur sie? - kann bestitigen, was damit gemeint
ist, so wie in der Gastrosophie, die zu dieser Erotologie die Par-
allele zieht, die Uberschneidung des Sinnlich-Ubersinnlichen im
Geschmack zur Evidenz kommt. Nicht dort allein!

Hier spitestens ist der Ort, eine Briicke zu zeigen und zu betre-
ten, die von der sprachlosen Evidenz intimer Erfahrungen von
Liebhabern und Essern zur intellegiblen Mitteilung fihrt. Wir
betreten sie — wie eben jetzt —, wenn wir die Metaphern und sym-
bolischen Verweisungen ausprobieren, die die Sprache stets schon
bereithilt, um der Erfahrung einer urspriinglichen Angemessen-
heit von natiirlicher und geistiger Welt Ausdruck zu geben. - Zur
Bezeichnung des Kostens und Probierens wechselt »schmecken«
sprachgeschichtlich mit »versuchen«. Letzteres bevorzugen die
Bibeliibersetzungen Ecks und der Ziircher, wie generell der lin-
guistische Siiden. Tatsichlich fillt damit das Stichwort, dessen
Zwei-, nein Dreideutigkeit den focus bildet, in dem sich die sinn-
lichen Auffassungen des Geschmacks mit den iibersinnlichen mi-
schen. Es sind dies die biologische des Vorkostens, die erotologi-
sche des Verfiihrens und die poetische des Experimentierens, fiir
welche letztere beispielhaft der Versuch als eine cigene literarische
Form, als Essay, steht. Im Schmecken als einem Versuchen treffen
sich diese verschiedenen Auslegungsrichtungen in einem alten Ji-
gerwort: Suchen, das heiflt »eine Spur verfolgen«, »aufspiiren«. Es
geht auf das gotische »sakan« zuriick, zu dem das Nomen »sakjo«
gehért, aus dem durch Verallgemeinerung die neuhochdeutsche
»Sache« geworden ist."* Im Suchen des Jagers kommen der Esser,
der Verfithrer und der Essayist zur Sache. Geschmackssachen sind
Geschmackssuchen. Threr aller Sachlichkeit liegt im guten Ge-
schmack, einer Energie des Gespiirs — wofiir? Fiir Sachen, die
intensiv genug sind, um an ihnen auf den Geschmack zu kommen.
Schmeckend finde ich Geschmack an etwas. Der Geschmack als
ein Versuchen kommt aber in keinem Finden zur Ruhe, sowenig
wie der Jiger aufhort, Jiger zu sein, wenn er éine Beute macht.
Der Geschmackssinn mag an der Verheiflung einer Mahlzeit rege
werden, erldschen wird er an ihr nicht. Worauf er sich richret, ist
nicht ein endlicher Gegenstand, sondern ein AnlaB, sich darzu-
stellen. Er findet und bestitigt an ihm sich selbst, ein Vorkoster
der Einverleibung.' Der geistige Sinn des Geschmacks liegt in
einem entsprechenden Suchen — ein essayistischer Sinn wie kein
anderer —; das Sensorium dient der Verkdrperung. Helmuth
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Plessner hat in diesem Verstande generalisierend von der »Ver-
kdrperungsfunktion« der Sinne gesprochen und die Frage aufge-
worfen, »ob die sinnlichen Modi im Hinblick auf ihre Verkdrpe-
rungsfunktion an geistigen Gebilden einander beliebig vertreten
konnten«. Mit anderen Worten — und in Anwendung auf unser
Thema —: Ist der Geschmackssinn austauschbar? Als ein versu-
chender Sinn vielleicht, schwerlich als einer, der sich mit so viel
Lustgewinn verfiihren lafit.
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Claus Rath

Sinnesgifte und Giftsinne
Einige Spuren

»Wenn man von etwas sagen soll, daf§ es ein Gift sey, so mufl es ein
irdischer Kérper seyn. Wir haben nicht néthig, die Kraft der Gifte, so
unerwartet sie oft auch ist, aus der Einwirkung iberirdischer Geister, oder
dem Einfluf§ der Gestirne herzuleiten. Die Wirkung der Gifte, wenigstens
derjenigen, die wir kennen, flieft aus ihren Eigenschaften, von welchen
wir freylich den Grund nicht immer anzugeben wissen.«'

Die moderne Giftkunde - die Toxikologie ~ ist Tochter der fo-
rensischen Medizin, der sie Beweise fiir Vergiftungsdelikte er-
bringen sollte.

Kriminologischer Exkurs; es spricht der Kriminologe:
Giftmord ist nicht eine blofle Sonderform des Mordes - er ist
etwas ganz Besonderes. Er ist kaum Affekttat, sondern vorbe-
dacht, iiberlegt ausgefiihrt, heimtiickisch, unter Ausnutzung der
Arg- und Wehrlosigkeit des Opfers. Zum Giftmord, so heifit es,
gehort die nétige »psychische Reife«.? Er 18t die Physiognomie,
die duflere Integritit des Korpers unversehrt.

»Gerade bei der Benutzung von Gift als Mordmittel ist die Maglichkeit
irztlicher Fehldiagnosen auflerordentlich grof}, weil . . . »der Vergiftungs-
tod pathologisch-morphologisch uncharakreristische ist und daher die
Frage, ob ein Sterbefall auf natiirlichen Ursachen beruht, ob Selbstmord
oder Zufall vorliegt oder ob eine dolose Tatigkeit am Werke war, schwer
zu beantworten ist.«} '

Es schopft schlechterdings niemand Verdacht, da man den An-
gehorigen des Opfers eine solche Tat nicht zutraut.

»Wihrend alle iibrigen Mordmittel — auler dem Feuer ~ eine unmittel-
bare Energieiibertragung von seiten des Titers auf das Opfer vorausset-
zen. .. und das Werkzeug diese Energie verstirkt, . . .«%, entnimmt »das
Gift. .. einen Teil seiner Krifte aus der Substanz des Korpers, aus den
chemischen und biologischen Wirkungen, die es auslést und die bislang
wenig erforscht und daher als unberechenbar, willkiirlich und mithin
tibernatiirlich erschienen.«’

Es erscheint deshalb das Opfer des Giftanschlages »insofern als Tiiter, als

191



es den Hauptteil . . . selber abwickelt, indem es das Gift mit der Mahlzeit
nun selbst in den Kérper einfithrt; erst nach diesem Zeitpunkt nimmt das
Opfer . . . Opfereigenschaft an«.®

Der urspriingliche Titer bleibt im Vorfeld der Tat zuriick. Nach
der Giftbeimischung wird er nicht mehr bendtigt.

»Die Form der gewaltsamen Beibringung des Giftes ist sehr selten und
gehdrt schon psychologisch nicht zu dem Giftmord, sondern zu den ag-
gressiven Taten.«

Der Giftmérder droht nicht. Er tritt nicht als Person auf, die
imponieren will. Er will sich nicht durchsetzen, vielmehr betreibt
er Zersetzung, Subversion.

»Dr. Hyde (Kansas City, 1909) verseuchte das Trinkwasser einer Fami-
lie, deren Vermégen er erben wollte, mit Typhusbazillen. Anna Margarete
Zwanziger vermischte unter anderem das Salzfaft der Familie Gebhard mit
Arsenik.«’

Die Sphire der Geborgenheit als Ort des Unheimlichen

Wihrend bei Morden insgesamt sich die Tatorte im Freien und in
bedeckten, umschlossenen Riumen die Waage halten, finden
Giftmorde zu go Prozent in Wohnungen statt — hauptsichlich in
der gemeinsamen Wohnung von Titer und Opfer —,

»denn nur in der Wohnung finden sich fiir die Giftmordrat die optimalen
Tatumstinde: die Nahrungsaufnahmetitigkeit des Opfers und die ver-
traute Umgebung.

Es sind alle Kulissen schon vorhanden, die ndtig sind: sie brauchen nur
noch benutzt zu werden, indem der Titer die Kausalreihe setzt und seine
Rolle dem Opfer zuspielt.«* »Daher kommen als Titer, die diese Mecha-
nik bevorzugen, nur solche in Betracht, mit denen das Opfer menschlich
in irgendeiner Weise verbunden ist, wie dies der Fall ist bei Mitgliedern
der Hausgemeinschaft — Eltern, Kinder, Ehegatte — oder aber bei Ver-
wandten, Freunden und Bekannten, die zu Besuchen einladen oder aber
zu Besuch bei dem Opfer erscheinen.«? »Der Giftmord muf mithin als
Familien- und Gruppenverbrechen betrachtet werden.«'

Er war ein »Saturday Night Fever« der spiten zwanziger
Jahre.

Damals »finden sich die giinstigen Umstinde, die die Unauffilligkeit der
Giftbeibringung verbiirgen, in optimaler Weise am Wochenende: . . . Ein
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Mensch, der in lustbetonter Stimmung in gréflerem Ausmafle it und
trinkt, achtet infolge der mit dieser Stimmung einhergehenden abgebauten
Verdachtsbereitschaft nicht im tiblichen Mafle auf feine Geschmacksdiffe-
renzen, so daf} eine Giftbeibringung keine grofien Schwierigkeiten berei-
tet; zum anderen aber scheinen sich fiir das Opfer die nach dem Giftgenuf}
auftretenden somatischen Beschwerden mit der Reichlichkeit der Mahl-
zeit zu erkliren.«*!

So leicht Justizirrtiimer in Giftsachen méglich sind, so schwer ist
es, eine verlifiliche Giftmordstatistik zu erstellen.

»Ein Elternpaar aus Jena wurde (Anfang des Jahrhunderts) angeklagt, im
Verlaufe von 7 Jahren 6 ihrer insgesamt 11 Kinder mittels Gift getétet zu
haben. Kurz vor der Verurteilung durch das Schwurgericht in Weimar
wurde festgestellt, daff die griinen Tapeten und Wandanstriche von 6 Zim-
mern der gemeinsamen Wohnung aus »arsenhaltigen< Farbstoffen herge-
stelle waren; der Arsengehalt im Kinderzimmer entsprach einer letalen
Dosis fiir 9goo Minner oder 2000 Kinder.«

Vom Giftmischer zur Gift-Umwelt

Heute ist die Gefahr individueller Schidigung durch Giftan-
schlige oder durch verdorbene Lebensmittel geschmilert. Dies
verdankt sich zum einen den Fortschritten der Toxikologie, denn
seit Orfila ist der Giftnachweis leichter zu fithren, zum anderen
der Einfilhrung der staatlichen Lebensmittelkontrollen und der
industriellen Massenproduktion von Lebensmitteln. Wenn Gift
heute aber die Maschen der Kontrolle durchschliipft, dann
mordet es massenhaft: Die Giftol-Epidemie in Spanien 1981 hatte
16 oco Menschen betroffen und bislang iiber 260 Leben gefor-
dert.

Das grofle Problem der Vergiftung bleibt jedoch die Suche nach
dem Agenten. Denn bekannt ist meist nur ein Effekt ohne Urhe-
ber.

COCA-COLA-DOSEN IN GANZ ITALIEN »VORSORGLICHc«
BESCHLAGNAHMT

N Como (AP)

Ein Amtsrichter in Como hat den Verkauf von Coca-Cola-Dosen in Ita-

lien vorsorglich gestoppt und die landweite Beschlagnahmung angeord-

net, nachdem der 19 Jahre alte Italiener Marco Paracchi aus Barni nach

dem Genuf des Inhalts einer Dose an schweren Vergiftungen erkranke ist.
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... Der behandelnde Arzt teilte mit, in der Dose habe sich offenbar Jod
befunden. . . . Richter Ciraolo sagte, es miisse festgestellt werden, ob nur
die eine Dose, aus der Paracchi getrunken habe, oder eine ganze Sendung
einen gesundheitsschidlichen Stoff enthalten habe. Die Auslieferung von
Coca-Cola-Dosen werde bei den Verteilern in ganz Iralien ge-
stoppt. . . .

Noch ist nicht geklirt, wie das Jod in die Dose hineingekommen ist. Man
denkt auch an einen diabolischen Giftm&rder. Im vergangenen Jahr ereig-
neten sich in Mailand mehrere geheimnisvolle Giftmorde. In allen Fillen
fanden die dann vergifteten Personen zufillig im Hauptbahnhof, in Park-
anlagen oder auf der Strafle Flaschen mit Aperitifs, Wein und anderen
Gertrinken, die offensichtlich fabrikfrisch versiegelt waren. Einige der To-
ten wiesen schwere Zyankalivergiftungen auf.'

Fille dieser Art bestimmen heute das Bild. Gift erscheint als in
der Masse (unserer Substanzen) versteckt oder als bose Masse
selbst, in der wir uns bewegen.

Neben der grofien Katastrophe hat noch eine Figur die des klas-
sischen Familienmordes aufgehoben: die der schleichenden Ver-
giftung.

Im Mirz 1982 berichtet die Zeitschrift DM von einem Staatsanwalt, der
neun Tage lang nach dem Titer fahndete, der ». .. die Muttermilch von
Rosemarie Kramer (26) vergiftete.« Doch die Mithe war vergebens: Da
»der oder die Titer nicht zu ermitteln warenx . . ., stellte der Ankliger das
Verfahren ein.

Dabei enthilt die Milch, mit der die junge Frau ihr Baby stillt, dreimal
soviel Hexachlorbenzol . . . wie in Trinkmilch zuldssig . . . und mehr als
doppelt soviel DDT . . . wie in der Kuhmilch erlaubt . . .« Rosemarie Kra-
mer stellte »wegen Vergiftung der Umwelt« Anzeige gegen Unbekannt.

Das Gift hat die Familie verlassen. Es tritt vom Heim auf die
Strafle. Das Heimtiickische wird 6ffentlich.
Gift wird zum Massenkommunikationsmittel:

»Mit jeder Mahlzeit vergiftet sich der Bundesbiirger ein kleines bifichen
mehr. Ginzlich einwandfreie Lebensmittel ohne Riickstinde gibt es lingst
nicht mehr.«*3

Haushalt und Kérper sind zur Durchgangsstation des 6kologi-
schen Recycling geworden, bei dem immer »etwas« haften bleiben
kann.

Forschung und Publizistik entdecken immer neue und immer
weiterreichende Giftgefahren in unserer unmittelbaren Umge-
bung:
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z. B. das »Formaldehyd (Substanz, die im Verdacht steht, krebserregend
zu sein); es »steckt in Isolierschaum, Spanplatten, Kunststoffen, Haus-
haltsreinigern, Shampoos, Badezusitzen, Textilien, Hautcremes, Medika-
menten, aber auch in unseren Tinten und Filzstiften.™

Der Giftverdacht weitet sich auf alles aus. Die Welt scheint im-
mer weniger verfiigbar, und immer gréfler wird der Katalog der
Dinge, die man meiden mufi.

Versuche, bestimmte giftige Krankheitskeime im Fleisch durch
medikament8se und Zuchtmafinahmen zu eliminieren, haben zu
monstrosen Ergebnissen gefiihrt: Der Esser des 20. Jahrhunderts
sicht das zarte Kalbfleisch verseucht, den herzhaften Schweine-
braten vergiftet und das Ei im Glas als krebserregend. Angesichts
dieser Hybrid-Tiere wurde dem heutigen Esser die Hygiene selbst
zum Ekel. Er muf sich nun gegen das Essen verteidigen. Nicht
mehr als Bemichtiger oder Metster des Essens fiihlt er sich, son-
dern er fiirchtet, von ihm zersetzt und zerfressen zu werden.

Umwelt-Gift »atzt und verursacht Reizhusten, Brechreiz und Kopf-
schmerzen, ist »gesundheitsgefihrlich«, »kann Herzfunktionen beein-
trichtigen«, »Gehirnschiden verursachen«. »hat betiubende Wirkungs,
»verindert die Erbmasse, wirkt krebserregend«'s . ..

Die Zeitschrift DM — Das kritische Verbraucher-Magazin pri-
sentiert auf dem Titelbild seiner Mirzausgabe 1982 den vertrauten
deutschen Landmann als eine Kreuzung aus Junkie und sadisti-
schem Laboranten. Die dazugehdrigen Titel:

»Noch mehr Gift im Essen«, »Schiitzen Sie sich gegen die Gifte - DM
liefert die Gefahrenliste« und schliefllich noch »Testen Sie ihr Trinkwasser
— DM liefert die Priifstibchen.«

Hier wird etwa folgende Giftfigur entworfen:

Die Korper werden Gift-Reservoirs; »Schadstoffanreicherung«
nennt man das. In den einzelnen Organen bildet sich eine Art
Giftbank, die dem Korper dann vernichtende Zinsen abwirft.
Daoch sind ihre Konten nicht abrufbar.

Umweltgift ist weder Zutat noch Beimischung. Es ist kein ge-
zielt operierender Delinquent am Werk. Die Wirkung liegt in den
Dingen, den Substanzen selbst. Gift ist nicht mehr den Dingen
duflerlich — es ist ein Teil unserer Dinge, so wie Marx davon
sprach, der Wert sei Teil der Ware selbst und nicht von dieser
ablosbar.
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Nicht bestimmte, emblematische Stoffe, sondern jegliche uns
bekannte Substanz wird nun mit einem »Giftwert« versehen. Tat-
sichlich wird heute die Verklammerung von Lust und Gift als
eine Art Wert-Gleichgewicht vorgestellt: Unsere Objekte werden
mit Nutz- bzw. Nihrwert einerseits und Giftwert andererseits
annonciert. Daneben wird uns als sinnliche Qualitit das » Aroma«
vorgestellt, das immer verfiigbarer und verschiebbarer zu werden
scheint. Die Reklame fiir »Cortina«-Zigaretten lautet: »Die neue
Leichte. Besonders niedrige Werte. Richtig im Geschmack.«

Vom Stoffwechsel zur Stockung

Im Moment, in dem die Tllusion einer vom Menschen gestalteten
Welt erstirbt, taucht diese als unheimliche, als gefihrdende Um-
Welt auf. Konnte das alte Subjekt-Objekt-Denken mit seiner Idee
des titigen Austausches, des Stoffwechsels mit der Natur (»Arbeit
hat noch keinem geschadet«) noch ein minimales Gleichgewicht
garantieren — auf der Ebene des Sinns wie auf der Ebene der
Sinne —, so ist nun die Welt zur fremden und bedrohlichen gewor-
den. In der Gestalt der Umwelt-Vergiftung wird das gesamte Uni-
versum zugleich zum Zuhause wie auch zum Ort des Unheimli-
chen. Alles ist herangeholt und fremd zugleich.

Die Opposition Innenwelt — Aulenwelt hat einer alles umfas-
senden Um-Welt Platz gemacht. Diese kennt keine festen Gren-
zen mehr, sondern eher eine membranartige, durchlissige Ober-
fliche. Drinnen und Drauflen, Nahwelt und Fernwelt durchdrin-
gen sich in oszillierender Bewegung. »Welt« hat sich verwandelt
in einen Um-Welt-Bildschirm, der zugleich Zellmembran ist.

Es geht dabei um mehr als um einen Belagerungszustand: Der
Kérper wird sich selbst zum inneren Feind, zur inneren Umwelt,
zum bedrohlichen Endlager. Durchzogen von Giften, zersetzt,
wird er zu einer Landschaft des Schreckens, zum Schlachtfeld.
Nicht mehr geht die Natur in ihm auf, sondern er vergeht durch
sie. Sie beleidigt den Kérper; nicht aufblithen lifit sie ihn, sondern
sie veritzt ihn. Mutter Natur ist zur Stiefmutter geworden. Statt
Milch und Honig empfingt man die verschwenderische Gabe aus
Asche, Schwefel und giftig stehenden Nebeln. Das Auge des »be-
wufiten« Zeitgenossen kehrt seinen Blick nach innen - nicht um in
stiller Einkehr seinen Frieden zu finden oder um seine Siinden
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hervorzukehren, sondern um den Zustand der Synapsen, der
Blutbahnen, der Organe, des inneren Systems zu diagnostizieren.
Das Auge des Betriebspriifers wacht dariiber, daf§ nichts sich un-
erlaubt anlagere, binde, das seinen Strémungscharakter durch
Stockung bedrohen, ein Schwerwerden des Kérpers bewirken
kénnte.

Jenes schleichende Gift ist Oberton einer expliziten Bedrohung,
die auf ihre Weise den Wandel in der Physiognomie des vorsitz-
lichen (strategischen) Tétens anzeigt: die der Giftkampfstoffe. W.
Benjamin notierte 1925, zehn Jahre nach dem ersten Giftgasan-
griff der Menschheit:

»Der kommende Krieg wird eine geisterhafte Front haben. Eine Front,
die gespenstisch bald iiber diese, bald iiber jene Metropole, in thre Strafien
und vor jede Haustiir vorgeriickt wird. Dazu wird dieser Krieg, der Gas-
krieg aus den Liiften, in nie gekanntem Sinne dieses Wortes, ein wahrhaft
>atemberaubender« Hasard sein.«'¢

Gleichsam im Entrée des groflen Hasard-Spieles schleicht sich
der kleine Bruder des Giftkrieges herum: Die Betriebsunfille
beim Leckwerden der Giftproduktion,

»Wenn da was passiert wire«, meinte ein Kriminalkommissar, »hitten
wir den siidlichen Teil Berlins vergessen kénnen.« Professor Hans Bor-
nowski von der Technischen Universitit bestitigte die Einschitzung des
Polizisten: »Schon 0,02 Milligramm pro Liter Luft sind die tdliche Dosis
fir den Menschen.« Es ging um 18 Fisser mit 5860 Kilogramm.

Zwei Tage lang muBlte die Berufsfeuerwehr teilweise aufgeplatzte und
rostige Fisser aus einem Lagerraum im Stadtteil Britz entfernen und den
Inhalt in neue Behilter umpumpen. Schon nach wenigen Versuchen waren
dabei die Schutzhandschuhe zerfressen, Prefiluftatmer und spezielle Siu-
reschutzanziige wurden in aller Eile herangeschafft.

Zu beseitigen waren Abfallprodukte der Chemikalie Thiophosgen, »ei-
nes der wichtigsten Gaskampfstoffe.«'?

Man kann sich dem Gift nur prophylaktisch entziehen. Manche
versuchen, sich durch die Fiktion eines autonomen, moglichst
substanzlosen Lebens unter gewichshausartigen Bedingungen zu
schiitzen - sich abzuschotten -, oder sie weigern sich, iiberhaupt
noch etwas aufzunehmen.

Doch selbst dann treten Gifte auf den Plan:

Es wird uns heute von der Biochemie vorgefiihrt, daf} der ge-
sunde Korper selbst »Gifte« enthalte und solche sogar produziere.
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Neuerdings gilt Arsen — das traditionelle Mordgift — als einer
»jener Grundstoffe, ohne die hoheres Leben iiberhaupt nicht ge-
deihen kénne«.’®

In den siebziger Jahren wurden sogenannte »Endorphine«
(Endogene Morphine), kérpereigene Opiate, in etwa 20 Varianten
im menschlichen Kérper und in »Extrakten aus Kuh- und Mut-
termilch sowie aus Milchprodukten«'® nachgewiesen. Sie wirken
in den Synapsen, den Schaltstellen zwischen den Nervenstringen.
Der dort ankommende Nervenreiz wird durch sie nicht nur »ver-
stirkt oder abgeschwicht, sondern durch den Einflufl der En-
dorphine auch noch moduliert«.® Auf diese Weise kdnnen sie
Schmerzempfindungen mindern, verindern oder ganz ausschal-
ten. Endorphine erweisen sich als zehn- bis hundertfach wirksa-
mer als das Morphium, unser stirkstes Schmerzmittel. Sie regen
zugleich die Produktion von Prolaktin an und stimulieren das
Wachstumshormon.

»Ferner beeinflussen sie die Korpertemperatur, verindern die Reflex-
und Bewegungsabliufe und sind an Lern- und Erinnerungsvorgingen be-
teiligt.«**

Doch vergeblich versucht man, die »Gift« genannten Storen-
friede zum Zwecke der Regulation einzuspannen.

Synthetisierte Korper-»Gifte« konnen nicht von aufien appliziert wer-
den. Dies liegt nicht nur an den unbekannten Dosierungen, sondern auch
an »Wechselwirkungen zwischen einzelnen Grundstoffen und anderen
Nahrungsbestandteilen, die vorerst kaum zu iiberblicken sind.«**

Auflerdem passieren sie die Blut-Hirn-Schranke nicht und fiih-
ren so zu vollig unerwiinschten Reaktionen. Gift entzieht sich
dem technologisch-Gkonomischen Kalkiil. Das Problem stellt
sich bei allen Applikationen von Drogen, Rauschdrogen oder an-
deren.

Gift ist keine reprisentative und keine Ordnungs-Macht. Gift ist
das, was sich hinter den Kulissen abspielt. Es erweist sich als
Geheimdiplomatie, Teil der Arcana des Korpers.

Gift ist eine unsichtbare Macht, die Zugang hat, wirken kann,
ohne einer Legitimation zu bediirfen.

Gift und Geheimdienste — beide agieren im Dunkeln, beide sind
nicht als Subjekte dingfest zu machen.
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Das Gift der Sinnlichkeit

Freud fithrt uns die Liebe als Vergiftungsphinomen vor:

»Ich meine, wir kénnen (. . .) nicht umhin, die Neurosen als Folgen von
Storungen in einem Sexualstoffwechsel anzusehen, sei es, daf} von diesen
Sexualtoxinen mehr produziert werden, als die Person bewiltigen kann,
sei es, dafl innere und selbst psychische Verhiltnisse die richtige Verwen-
dung dieser Stoffe beeintrichtigen. Die Volksseele hat von jeher solchen
Annahmen fiir die Natur des sexuellen Verlangens gehuldigt, sie nennt die
Liebe einen >Rausch« und lifit die Verliebtheit durch Liebestrinke entste-
hen, wobei sie das wirkende Agens gewissermafien nach auflen ver-
legt.«*

Blondes Gift

». .. Hiiten Sie sich vor den Frauen . . . Nehmen Sie nichts von einer Frau
an, weder Wein, noch Kaffee, keine Speise und kein Getrink ... Die
Getrinke sind gefshrlich ... Wissen Sie, woraus sie gemacht werden?
Blut, Menstrualblut . . . Sie tun auch Kriuter hinein und sprechen Zauber-
formeln dariiber, das Wichtigste ist eben das. Ungebildete Leute. Sie mi-
schen es iiberall hinein, in die Getrinke, in die Schokolade, in die Blut-
wurst, womoglich auch ins Brot . . .«** So wird Carlo Levi in den dreifli--
ger Jahren auf das verschleierte Begehren in den Dérfern Lukaniens vor-
bereitet.

»Der Frau (. ..) verwehrt die Sitte jedes 6ffentliche Handeln und verur-
teilt sie bei der Wahl des Liebespartners zu vélliger Passivitit. Der Mann,
der sozial Privilegierte, braucht sich um die Gunst eines Midchens kaum
zu bemiihen. Wenn ihre Eltern seine Werbung annehmen, gelangt sie ohne
weiteres in seinen >Besitz«. Die Frau hingegen muf}, um den Mann ihres
Verlangens zu gewinnen, mit geheimen Waffen kimpfen: Sie kann ihre
weibliche List gebrauchen oder dem Mann mit Magie Netze stellen.«*

Mit der ersten Welle der Arbeitsimigration in der Schweiz um das Jahr
1960 »war im Verhalten vor allem vieler siiditalienischer Kranker aufge-
fallen, dafl sie in demonstrativ wirkender Weise iiber schwere Kérperver-
inderungsgefiihle und andere Erscheinungen klagten, die sie auf magische
Beeinflussung zuriickfithrten.«* Im Gegensatz zur Umwelt-Giftfigur, die
ohne Namen und ohne Agenten arbeitet, gibt das Fattura-System dem
Effekt einen Urheber.

». .. auch den Angehorigen ist es selbstverstindlich, dafl dem Gesunden
jederzeit eine krankmachende fattura begegnen, daf} er sie unterwegs >auf-
lesen< kann . . .«*7

»Eine fattura ist zwar unheimlich, sie ist aber nichts Sinnloses; sie kann
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bekimpft werden, wenn man das Richtige dagegen unternimmt. So liflt
z. B. Germinio P. ein Biischel Haare nach Hause schicken, damit die
Eltern etwas gegen den erlittenen Zauber unternehmen kénnen. Die Ver-
wandten von Maria de B. bringen ein Stiick ihrer Wische zu einem magaro
nach Italien. — Diese Patienten konnen also mit >Mitteln« behandelt wer-
den, welche in ihrer Vorstellung kausale Wirkung haben.«**

»Die fattura tritt in verschiedener Gestalt auf: am haufigsten als »fattura
d’amore« (Liebeszauber), seltener als >fattura a morte« (Todeszauber).«*

»Er habe im Oktober jenes Jahres an einem Fest teilgenommen. Beim
Essen habe man ihm sicher etwas,, er wisse nicht was, gegeben, was
schwere Folgen fiir ihn gehabt habe. Auf der Heimfahrt mit dem Velo sei
er auf den Kopf gestiirzt, sei zwei Wochen im Spital gewesen und habe
anschliefend monatelang mit der Arbeit aussetzen miissen.«*®

»Von gesprochenen und geschriebenen Zauberformeln, Amuletten,
pharmakologisch wirkungslosen Pulvern und Siften bis zu massiven Gift-
trinken beschreibt die Literatur alle Varianten und Kombinationen.«3'

Lune de Miel — Lune de Fiel
oder: Flitterwochen — Bitterwochen

Es ist der Liebeszauber, der Liebes-Philter, der oftmals todlich
wirkende Liebestrank, der mit »venesnome«, »venenume, »ve-
leno«, »venin« als Bezeichnung fiir ein Toxikum gemeint ist.
Ahnliches gilt fiir das Pharmakon: Es ist Toxikum, Heilmittel und
Liebeszauber zugleich. Den anderen Euphemismus fiir todbrin-
gende Substanzen findetman im Wort »Gift« des germanischen
Sprachbereiches:

Es ist heute fast ausschlieflich nur je eine der beiden Bedeutun-
gen erhalten: »Gift« im Englischen meint Gabe/Geschenk, »Gift«
im Deutschen meint heute (aufler in »Mitgift«) Toxikum. (Im
Hollindischen weist nach Marcel Mauss** das Neutrum des glei-
chen Wortes auf das Toxikum, das Femininum hingegen auf das
Geschenk.) In der germanischen Welt fand Mauss ein hochent-
wickeltes »systeme des prestations totales«, in dem eine stete Ver-
quickung von Personen und Giitern, gegenseitigen Dienstleistun-
gen, empfangenen und verliehenen Ehrungen und Festen einen
regen Austausch von Gaben mit sich brachte.’ Eine grofie Rolle
spielte dabei das Getrink als Gabe, besonders das Bier.3 In den
wenigsten Fillen ist es giftig, aber es konnte potentiell giftig sein
oder werden, denn der »Charme« der Gabe enthilt stets auch den
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Zauber (eine der Bedeutungen von engl. »charme«), der die Kom-
munizierenden auf ewig miteinander verbindet. Die Michte des
Gebenden und dieses Biindnisses bleiben an der Gabe haften. Sie
konnen »boisson« zu »poison« werden lassen. »Che ti faccia ve-
leno!« (»Dafl es Dir zu Gift werden moge!«) ist im Italienischen
ein Ausdruck duflerster Mifigunst gegeniiber einem Trinkpartner.
Wird der Partner vertragsbriichig, so kann sich sein Pfand in der
Hand des anderen zum Vehikel magischer Macht verwandeln.
Hierin liegt die Rolle des Subjekts in der Ambivalenz von guter
und schlechter Gabe begriindet.

In vielen Kulturen konnen (Nahrungs-) Reste fir magische
Praktiken benutzt werden. Dem Hexer geben sie — genauso wie
organische Reste des Kérpers: Fingernigel, Haare etc. — die Mog-
lichkeit, iiber den sie Hinterlassenden magische Macht auszu-
iiben. In Kriegs- und Gefahrenzeiten diirfen deshalb niemals
Nahrungsreste liegenbleiben.

Im 6kologischen Diskurs von der Uberhdufung der Natur mit
Miill taucht die Angst um das Hinterlassen des Restes auf, eine
Art »Pfand«, das man der Natur gegeben, dessen Einlosungsver-
sprechen man jedoch gebrochen hat. Das Pfand verwandelt sich
zum Instrument der Rache.

Gift ist der blinde Passagier des Sozialen.

Giftwirkung ist immer Resultat einer Bindung. Sie ist eine In-
timbeziehung. :

Die Nahrung fiir die Nichsten, Vertrauten ist nicht die rohe
Nahrung, sondern die gekochte, elaborierte, manipulierte - sie
enthilt mehr »Einfliisse« der Person, die sie bearbeitet hat. Die
»Intoxikation« ist fiir Walter Benjamin eine »Verschwendung des
Daseins, das die Liebe kennt.«35

Es geht immer um ein unsichtbares Gegeniiber. Das Opfer wird
immer dazu verfiihrt, die Gabe zunehmen, den Trank zu trinken,
das Objekt anzunehmen.>

Die Kritik der Uberfluigesellschaft, des Konsums, der Ver-
schwendung ist zum groflen Teil ein Abwehrversuch gegeniiber
dem Zirkulieren der gefihrlichen Gaben. Als gesund gilt die Ge-
sellschaft des Mangels. »Nimm mich! Prends-moi! Prendi-mi'«
sagt das Objekt. Wenn Gift nur das »Zuviel« ist, die Over-Dose,
Uberdosis, dann kann man nicht von Gift als einer Substanz,
einem Mittel reden. In diesem Sinne ist auch kein Katalog der
Drogen anlegbar. Stets kommen nur Sammlungen von Wirkun-
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gen und Namen zustande — nicht jedoch ein System, eine Theorie,
ein Gift-Kodex.

Mit der Vorstellung der Harmonie der Sifte in der Tradition der
antiken Vier-Sifte-Lehre (Blut, Schleim, Schwarzgalle, Galle, die
mit bestimmten Gefiihlszustinden und Charakteren und mit der
kosmischen Ordnung korrespondieren) verbindet sich die Idee
des Giftes als Fremdem, Unstimmigem, Stérendem. Es zerstort
das maflvolle Verhiltnis der Teile zueinander, greift ein, lihmt,
brennt, friflt. Giftigkeit ist schon bei Hippokrates und Paracelsus
keine Frage der Qualitit, sondern der Quantitit, der Dosis, der
Konzentration. In diesem Sinn gibt es kein eigentliches Gift, kein
Gift an sich. »Jedes Ubermaf ist der Natur feindlich«, lehrte Hip-
pokrates, und auf seinem Grunde Paracelsus: »Alle Dinge sind
Gift . .. Allein die Dosis macht’s, daff ein Ding kein Gift ist.« Gift
also bringt die innere Ordnung durcheinander.

Ein Gift-Sinn miiffte dann ein Sinn des/fiirs Zuviel sein, der des
Zuviel bedarf und gleichzeitig vor ihm warnt. Aber zuviel wovon?
»Gift« bringt unsere Vorstellung von »Wirkung« — die uns in der
Sphire der Massenmedien so geliufig wie problematisch ist ~ ein
weiteres Mal in Krise.

»Schneewittchen soll sterben«, rief sie (die Stiefmutter), »und wenn es
mein eignes Leben kostet.« Darauf ging sie in eine ganz verborgene ein-
same Kammer, wo niemand hinkam, und machte da einen giftigen Apfel.
Auferlich sah er schon aus, weifl mit roten Backen, daf8 jeder, der ihn
erblickte, Lust danach bekam, aber wer ein Stiickchen davon aff, der
mufite sterben. . . . Der Apfel war aber so kiinstlich gemacht, daff der rote
Backen allein vergiftet war. Schneewittchen lusterte den schénen Apfel an,
und als es sah, daf} die Biurin davon aff, so konnte es nicht linger wider-
stehen, streckte die Hand heraus und nahm die giftige Hilfte. Kaum aber
hatte es einen Bissen davon im Mund, so fiel es tot zur Erde nieder.«37

Wie im Falle des vergifteten Kammes, den ihm die Stiefmutter
ins Haar steckt, wird Schneewittchen gleichsam nur an-gegiftet.

Geht es hier nicht weniger um »Wirkung« als um die Bereit-
schaft, etwas entgegenzunehmen — die Gabe eines anderen? Im
Moment des Abgebens (des Kammes, des Apfels) ist Schneewitt-
chen stets wieder erlost.
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Gift — Gegengift

Bis ins spite 19. Jahrhundert bestimmte die Suche nach einem
Gegengift (Antidot/Gegengabe) die Rettungsversuche fiir den
Vergifteten. Oft kam dann jede Hilfe zu spit. Substanzen wie der
Giftstein oder die Milch galten als universelle Gegenmittel.

»Echte Antidota kommen in Wirklichkeit sehr selten vor, d. h. Stoffe,
die dem Toxikum entweder die Aufnahme in die Zelle sperren oder seine
Verbindung mit einem Rezeptor wieder ldsen und statt dessen selber mit
ihm eine stabilere Verbindung eingehen.«3*

Wihrend im System der »fattura« jeglichem Zauber prinzipiell
durch einen Gegenzauber die Kraft genommen werden kann?, ist
man dem Umuweltgift vollig ausgeliefert. Lingst ist der Glaube an
ein allseitiges Antidot verblafit. Telefonisch erreichbare Giftzen-
tralen haben in ihren Computern die notwendigen Hilfsmafinah-
men gespeichert.

Heimtiicke und Rache der Natur, Mimikry

Das Objekt verstellt sich. Kaum scheint es besiegt, schon verwan-
delt es sich in eine tédliche Macht. Es Gibermannt den, der sich
iiber es hermachen will. Aus einem Heer von Objekten, Erschei-
nungen, Farben, Ténen, Gefiihlen taucht plotzlich der todliche
Effekt auf:

Das Pilzesammeln — in manchen Gegenden fast ein Volkssport ~ fordert
jeden Spatsommer Hunderte von Menschenleben.

»Im Jahr 1946 wurde in Berlin eine Massenvergiftung durch Panther-
pilze (1500 Fille von Intoxikation) beobachtet.«*

Dieser Pantherpilz wurde in ilteren Werken als efbar bezeich-
net. Entweder ist das Objekt aufgrund seiner Ahnlichkeit mit
scheinbar harmlosen Gattungsgenossen nicht in seiner Schadlich-
keit erkennbar, oder es verwandelt sich im Prozef! des Schlachtens
(z. B. Verletzung der Galle), des Lagerns (Verfaulung oder Bak-
terienbildung z. B. durch Unterbrechung der Kihlkette bei tief-
gekiihltem Spinat) oder des Kochens (des ungeniigenden oder zu
langen Kochens) zu Giftigem. Oder die Speise wird erst giftig
durch die Hand des Meuchelmérders, der monatelang den Ge-
richten Arsenik zugesetzt hat. Das »Ubliche« ist plétzlich giftig,
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sei’s durch Summation der kleinen Arsenik-Dosen, sei’s durch das
Gift der tiglichen Fahrlissigkeit und Lieblosigkeit der schlechten
Kiiche. Die Hausfrau und Mutter, die langsam den Gatten oder
die ganze Familie vergiftet, ist heimlich aus dem Zwangsverhilenis
der sozialen Arbeitsteilung ausgestiegen: Statt zu nihren, totet sie.
Der heimische Herd wird zur Giftkiiche (vgl. Demeter, die Er-
nihrerin).

Dieses schleichende Gift ist eine Ausschwitzung der Machtver-
hiltnisse. Nur wer die Macht hat, einen zu schiitzen, hat die
Macht, einen zu vergiften.

Gift ist Ent-Tiuschung. Man wihnt sich am schiitzenden und
nihrenden Busen der Natur oder im Schutz des Zuhause oder
wenigstens doch gesichert durch Staat und Technologie — und
schon bekommt man etwas Ungutes; man sieht sich in einen Hin-
terhalt geraten.

Die Idee der Vergiftung tritt auch dort auf, wo durch das Auf-
tauchen eines Fremden ein Begehren enttiuscht wird:

»Es scheint vielmehr, dafl die Gier des Kindes nach seiner ersten Nah-
rung liberhaupt unstillbar ist, daf} es den Verlust der Mutterbrust niemals
verschmerzt.

... Mit der Entziehung der Brust hingt wahrscheinlich auch die Angst
vor Vergiftung zusammen. Gift ist die Nahrung, die einen krank macht.
Vielleicht fiihrt das Kind auch seine friihen Erkrankungen auf diese Ver-
sagung zuriick.«*'

Gift-Erfahrung

Das wohl erste Organ, das mit Gifthalluzinationen zu tun hat, ist
der Mund, der fiir René Spitz die »Wiege der Wahrnehmung« ist.
Bitterer Geschmack, Verwesungsgeruch oder die fiulnisartige Be-
schaffenheit eines Bissens lassen an Gift denken. Aber es reicht
schon die Tatsache, dafl etwas »ungewohnt« schmeckt, um Ang-
ste um die eigene Gesundheit auszulésen. Auch Geruchs- und
Geschmacks-Idiosynkrasien haben »Wirkung«:

»Der Geruch faulender Apfel machte bei Goethe, der Schiller besuchte
und in dessen Abwesenheit sich an seinen Schreibtisch gesetzt hatte, in
dem solche Apfel als Delikatesse lagen, Betdubung, welche sich schnell bis
zur Bewufltlosigkeit steigerte und erst wieder schwand, als man den Lei-
denden an die frische Luft gebracht hatte.«*
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Nicht jedes Gift »wirkt« auf alle Subjekte — geschweige denn auf
alle Lebewesen - gleichermaflen. Und: ein und dasselbe Gift hat
auf das nimliche Subjekt nicht stets die gleiche »Wirkung«. Gifte
treffen den Korper auch nicht gleichmiflig und in gleicher Weise.
Manche Gifte werden z. B. in der Leber zuriickgehalten, andere
gehen ins Blut iiber und werden rasch wieder ausgeschieden,
und

»manche Gifte sind nur wirksam, wenn sie auf einem bestimmten Weg in
den Organismus eindringen . . .«#

Alexander v. Humboldt: »Der Indianer forderte uns von Zeit zu Zeit
auf, die Flussigkeit zu kosten; nach dem mehr oder minder bittren Ge-
schmack beurteilt man, ob der Saft eingedickt genug ist. Dabei ist keine
Gefahr, da das Curare nur dann tddlich wirkt, wenn es unmittelbar mit
dem Blut in Beriihrung kommt.«#

»Wieder andere Gifte zeigen unterschiedliche Wirkungen je nachdem, ob
sie inhaliert, eingenommen oder durch die Haut resorbiert werden.«#

Noch einmal Humboldt zum Pfeilgift: »Getrocknet gleicht der Stoff
dem Opium; (. . .) Es schmeckt sehr angenehm bitter und Bonland und ich
haben oft kleine Mengen verschlucke. Gefahr ist dabei keine, wenn man
nur sicher ist, dal man an den Lippen oder am Zahnfleisch nicht blu-
tet.«4

Arsenale von Sicherungstechniken gegen vergiftetes Essen und
Trinken haben sich in der Menschheitsgeschichte entwickelt.

Doch: »Auch die beriihmten Firbungsproben sind triigerisch. Zwar
stimmt es, daf} Pilze bestimmter Arten an ihren Schnittflichen sich durch
Oxydation verfirben kénnen; ebenso stimmt es, dal Miinzen oder sil-
berne Bestecke bei Kontakt mit gewissen Pilzen schwarz werden, weil
diese Schwefelwasserstoff abgeben; es ist auch richtig, daf} einige Pilzarten
Blausiure enthalten, die mit einem speziellen Indikatorpapier nachweisbar
ist — aber alle diese Merkmale kénnen ebensogut bei effbaren wie bei
giftigen Arten auftreten.«#

Gift schadet, tStet, ohne zu drohen. Es entzieht sich den fiinf
Sinnen. Gift als blinder Passagier. Es gibt keinen spezifischen
Gift-Geruch oder eine spezifische Gift-Farbe. (Wenn wir von
giftigen Geriichen oder von der giftgriinen Farbe sprechen, treffen
wir meist etwas allein das Harmonie-Empfinden Stérendes (krif-
tig-grelle Farben = schreiend).

Tautologie: Gift ist nur dann Gift, wenn es im menschlichen
Kérper schidlich wirkt: Deshalb besteht die einzige Garantie im
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Menschenversuch. Versuchstiere z. B. haben einen anderen Stoff-
wechsel.

»Es bedeutet z. B. gar nichts, wenn eine Schnecke auf einem Pilz sitzt
und ihn sich gut schmecken [at.«#

Das Dilemma der Gifterkennung entwickelt in aufklirerischem
Geiste Kriinitz Oeconomische Encyclopidie oder allgemeines Sy-
stem der Staats- Stadt- Haus- wnd Landwirtschaft (Brinn
1788):

»Wir sehen hieraus, daf8 wir mit diesen Erfahrungen noch lange nicht
zurechtkommen, wenn wir unserer Sache gewiff seyn wollen. Es bleibt
uns also alsdann, und auch in dem Falle, wenn der verdichtige Kérper,
den wir untersuchen, gar keine Wirkung auf den Korper anderer Tiere
gulert, nichts iibrig, als Versuche an dem menschlichen Korper selbst zu
machen. Dieses geschieht auf dreyerley Art: 1) mit dem Blute oder andern
Siften eines gesunden Menschen, aufler dem lebendigen Kérper; 2) mit
Missethitern, und 3) an unserem eigenen Leibe.« (S. 430)

Wie kann man letzte Gewif$heit erlangen? »Wenn man alsdann die Zu-
fille in ihrem Anfange zu leiden hat, welche auf den Gebrauch dieses oder
jenes Giftes folgen, welche, wenn ihnen kein Einhalt geschieht, dem Le-
ben selbst ein Ende machen wiirden: alsdann kann man sich freylich,
wiewohl mit der duflersten Gefahr seines Lebens, versichern, daf} solche
Kérper Gifte sind.« (S. 434)

In Herrschaftshiusern wartete man zu diesen Zwecken des Vor-
kosters »Kredenz« ab:

Die Kredenz: »Die Bedeutung von >Anrichtetisch« entwickelte sich aus
der Wendung »far la credenzas, »die Priifung auf Treu und Glauben vor-
nehmen, welche die Aufgabe des Mundschenks oder Dieners an Herren-
oder Fiirstenhéfen umschrieb, die Speisen und Getrinke, ehe sie dem
Herrn vorgesetzt wurden, an >Seitentischchen« vorzukosten und damit auf
ihre Unschidlichkeit zu priifen.«#

Aber selbst dies Verfahren bietet keine absolute Gewihr: Es
zeigt uns weder Summationsgifte noch die Wirkung z. B. solcher
Giftpilze an, die als »Zeitbomben« wirken.’* Gifterkennung ist
meist nur noch als Auffindung der Gifte im schon geschidigten
Kérper moglich.

Noch in den vierziger Jahren werden beim Giftnachweis im La-
bor die unbewaffneten Sinne zur Zeugenschaft bestellt:

Das aus der Belladonnapflanze gewonnene Atropin, das bei grofierer
Dosis lihmend wirkt, wird beim Zusatz »einiger Chemikalien durch eine
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violette, alsbald in ein schénes Rot iibergehende Firbung« fiirs Auge er-
kennbar. Wird es in trockenem Zustand bis zur Nebelbildung erhitzt, so
erkennt es die Nase: »Es macht sich ein angenehmer Geruch bemerkbar,
der an Schlehenbliitenduft erinnert.«$*

Heute haben Apparate die Sinne von dieser Aufgabe zum Teil
entbunden. Gas-Chromatographie, Absorptionsspektroskopie
und Polarographie ermoglichen den Nachweis der winzigsten
Giftspuren. Gift als das Fremde ist nahergeriickt, im Moment, in
dem es nicht mehr in einem Panorama zu verorten, sondern in
dem die gesamte Welt zur Um-Welt, zum »viciono«, »chez
nous«, Weichbild wird. Die zeittypische Figur scheint mir im
Verhiltnis von Allergie und Umwelt zu liegen: Nachdem die Welt
nun erfahren und alles in die Nahwelt herangeholt, zu »Umwelt«
wird, mobilisieren sich im Subjekt des zo. Jahrhunderts Uber-
empfindlichkeiten, Allergien, »krankhafte Reaktionen des Kor-
pers auf kdrperfremde Stoffe«, zugleich eine stete Erwartung ge-
geniiber allem und jedem. Dagegen wird die Aura des »Selbstge-
machten« gesetzt, das selbst bald Industrieproduke ist.

Die zerstreute Prisenz des Giftes ist ein permanenter Schock,
der Aufmerksamkeit schafft.

Die stindige Herausforderung durch ein Geheimnis — man weif},
es ist da, man weif}, es ist {iberall.

»Gift« als Unterhaltung oder als Lebensunterhalt: Es ist jeweils
der Moment der »Suspense«, des Changierens, des Umschlagens,
des Oszillierens einer Geste oder eines Zeichens.

Anmerkungen

1 Kriinitz Qeconomische Encyclopidie oder allgemeines System der
Staats- Stadt- Haus- und Landwirtschaft, Briinn 1788, S. 426.

2 Claus Unruh, Der Giftmord. Tat. Tater. Opfer, Berlin/Neuwied 1965,
S.128f.

3 Unruh (s. Anm. 2), S. 45.

4 Unruh (s. Anm. 2), S. 65.

s Unruh (s. Anm. 2), S. 63.

6 Unruh (s. Anm. 2), S. 91.

7 Ebenda.

207



8 Unruh (s. Anm. 2), S. 92.
9 Unruh (s. Anm. 2), S. 72.

10 Unruh (s. Anm. 2), S. 156.

rr Unruh (s. Anm. 2), S. 84 f.

12 Siiddeutsche Zeitung v. 10. 2, 1982.

13 DM — Das kritische Verbraucher-Magazin 3/1982, S. 18.

14 Stern 46/81, 5. 11. 1981, S. 140 ff.

1§ DM = Das kritische Verbraucher-Magazin 3/1982, S. 25 f.

16 Walter Benjamin, Die Waffen von morgen, in: Gesammelte Werke,
Band IV/1, Frankfurt 1972, S. 473.

17 Stern 7/1982, 11. 2. 1982, S, 132.

18 Der Spiegel, 2/1982, S. 146.

19 Stddeutsche Zeitung v. 21. 2. 1982

20 Die Zeit 39/1981, S. 65.

21 Ebenda.

22 Der Spiegel, 2/1982, S. 149.

23 Sigmund Freud, Nexe Folge der Vorlesungen zur Einfiihrung in die
Psychoanalyse, in: Studienausgabe, Bd. I, Frankfurt 1969, S. 376.

24 Carlo Levi, Christus kam nur bis Ebol, zit. nach: M. Risso/W. Béker,
Verbexungswahn. Ein Beitrag zum Verstindnis von Wabnerkrankun-
gen siiditalienischer Arbeiter in der Schweiz, Basel/New York 1964,
S. 26.

25 Risso (s. Anm. 24), S. 26.

26 Risso (s. Anm. 24), S. 11.

27 Risso (s. Anm. 24), S. 63.

28 Risso (s. Anm. 24), S. 74.

29 Risso (s. Anm. 24), S. 13.

30 Risso (s. Anm. 24), S. 17.

31 Risso (s. Anm. 24), S. 19.

32 Marcel Mauss, gift - gift (1924), in: Oesvres 111, Cobésion sociale et
divisions de la sociologie, Paris 1969, S. 46.

33 Mauss (s. Anm. 32), S. 47.

34 Mauss (s. Anm. 32), S. 49.

35 Walter Benjamin, Uber Haschisch. Novellistisches, Berichte, Materia-
lien, Frankfurt 1972, S. 54.

36 Risso (s. Anm. 24), S. 35.

37 Kinder- und Hausmirchen gesammelt durch die Briider Grimm,
Frankfurt 1981, S. 308.

38 Francois Bodin / C. F. Cheinisse, Gifte. Vorkommen. Wirkung, Be-
kimpfung, Miinchen 1970, S. 222.

39 Risso (s. Anm. 24), S. 74.

40 Bodin/Cheinisse (s. Anm. 38), S. 177.

41 Freud (s. Anm. 23), S. §53.

42 Louis Lewin, Die Gifte in der Weltgeschichte. Toxikologische, alige-

208



meinverstindliche Untersuchungen der bistorischen Quellen, Berlin
1920, S. 96.

43 Bodin/Cheinisse (s. Anm. 38), S. 72.

44 Louis Lewin, Die Pfeilgifte. Nach eigenen toxikologischen und ethno-
logischen Untersuchungen (1923), Hildesheim 1971, S. 419.

45 Bodin/Cheinisse (s. Anm. 38), S. 72.

46 Lewin (s. Anm. 44), S. 419.

47 Bodin/Cheinisse (s. Anm. 38), S. 174.

48 Ebenda.

49 Duden Ethymologie. Herkunftsworterbuch der deutschen Sprache,
Mannheim 1963.

5o Bodin/Cheinisse (s. Anm. 38), S 174 f.

51 Wilhelm Autenrieth, Die Auffindung der Gifte und stark wirkenden
Arzneistoffe zum Gebrauch in chemischen Laboratorien, Dresden und

Leipzig 1943, S. 115.



Ashley Montagu
Die Haut

Gewohnlich haben wir -der Haut gegeniiber eine gleichgiiltige
Haltung, es sei denn, Pickel oder Falten bilden sich oder sie wird
sonstwie beschidigt. Dann erst reagieren wir irritiert und wiin-
schen, dafl die Beschidigungen verschwinden. Meistens wird an-
genommen, dafl die Haut eine Art Verband oder Umbhiillung ist,
die das Skelett vor dem Auseinanderfallen bewahrt und die — zu-
mindest bei Tieren - fiir Schuhe und andere Lederartikel verwen-
det wird. Bei heiflem Wetter schwitzt die Haut, bei kaltem Wetter
wird sie unangenehm kiihl; doch vielleicht am schlimmsten: Oft
wachsen Haare an den falschen Stellen, so dafl sie rasiert werden
miissen; dort, wo jedoch kriftiges Haar erwiinscht ist, wichst es
spirlich; leider verliert es stets zu frith seine jugendliche Kraft und
Firbung. So liflt sich die Haut beschreiben.

Diese Betrachtungsweise jedoch zeigt eine betrichtliche Un-
kenntnis des umfangreichsten und auflerordentlich wichtigen Or-
gans des Korpers. Die Haut ist das grofite Organ des Kérpers,
dessen Nervenzentren auch im Gehirn am stirksten vertreten
sind. Sie ist ein kompliziertes Organsystem, das viele verschiedene
Funktionen iibernimmt, ohne das kein Mensch iiberleben
kann.’

Die Haut hat sich wie Nervensystem, Augen, Haare und Zihne
aus derselben Zellschicht, dem Ekdoderm, herausgebildet und
zeichnet sich durch eine hohe Empfindlichkeit gegeniiber ihrer
Umwelt aus. Als Wahrnehmungssystem, das Umweltinformatio-
nen aufnimmt und verarbeitet, ist die Haut fiir das Uberleben des
Menschen viel wichtiger als alle anderen Wahrnehmungsorgane.
Man kann taub und blind geboren werden oder im Laufe des
Lebens so geworden sein und kann, wie Helen Keller, als vollwer-
tiger Mensch leben; aber ohne Haut hat man keine Méglichkeit zu
iiberleben. Helen Keller konnte iiber die gewdhnlichen Kanile
des Horens und Sehens nichts wahrnehmen; aber die Haut, der
Tastsinn, ermoglichte es ihr, mit der Welt zu kommunizieren und
sogar eine beriihmte Persdnlichkeit zu werden. Die Haut iiber-
mittelt Botschaften an das Gehirn und das Riickenmark und emp-
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fingt Nachrichten von dort; im Grunde genommen kann alles,
was dem zentralen Nervensystem durch Augen und Ohren mit-
geteilt werden kann, auch durch die Haut iibermittelt werden.
Dies ist nicht verwunderlich; denn die Haut stellt tatsichlich das
duflere Nervensystem dar, dessen innerer Teil das zentrale Ner-
vensystem ist.?

Bisher ging man im allgemeinen davon aus, dafl Lernen haupt-
sichlich mit Hilfe von Augen und Ohren erfolgt; dagegen wurde
bislang kaum beriicksichtigt, dafl ein grofler Teil der elementaren
Lernprozesse sich iiber die Haut vollzieht. Schon beim Embryo
entwickelt sich der Tastsinn als erster; lange bevor sich Ohren
und Augen bilden, reagiert der noch nicht drei Zentimeter grofie
Embryo aktiv auf die Stimulation seiner Haut.? Das Hauptorgan,
das den Embryo wihrend der neun Monate im Mutterleib umgibt
und mit dessen Hilfe er mit seiner Umwelt verbunden ist, ist die
Haut. Eingetaucht ins Fruchtwasser und eng umschlossen von
den Winden des Mutterleibes wird das Leben der Leibesfrucht zu
Recht als Leben im »Nirwana« beschrieben.* Dieser als paradie-
sisch angenommene Zustand wird gewaltsam durch den Geburts-
prozefl beendet. Mit der Geburt selbst gehen zahlreiche komplexe
Verinderungen einher, die dazu bestimmt sind, das Neugeborene
auf den Ubergang vom Leben im Fruchtwasser auf das neue Le-
ben vorzubereiten.’

Die Wehentitigkeit, das heifit die Kontraktion der Gebirmutter,
dauert als Teil des Geburtsvorganges durchschnittlich bei der er-
sten Geburt 14 Stunden, bei weiteren Geburten 8 Stunden. Wih-
rend der Geburt erfihrt der Siugling vorwiegend Stimulationen
der Haut. Die rhythmische Kontraktion der Gebirmutter iiber
dem Korper reizt die Empfindungsnerven der Haut, die dadurch
iiber das duflere Nervensystem Reize auf die verschiedenen Or-
gane des Siuglingskérpers ausiiben, um diese auf die Eigentitig-
keit vorzubereiten.

Ist der Siugling endlich geboren, steht ihm — vor allem nach den
traumatischen Erfahrungen der Geburt — die volle Befriedigung:
seiner Bediirfnisse zu. Wonach er sich sehnt, ist die Fortsetzung
des Lebens, das er so vollkommen im Mutterleib gefiihrt hat.
Diesem Wunsch und seiner durch die Geburt entstandenen Ab-
hingigkeit versucht die Natur durch eine entsprechende Vorbe-
reitung der Mutter wihrend der Schwangerschaft gerecht zu wer-
den.

211



Bei den Tieren leckt das Muttertier das Neugeborene ausgiebig;
den Weg zu den Zitzen finden die Jungen instinktiv sofort nach
der Geburt. Selbst wenn die Jungen beim Saugen erfolgreich wi-
ren, miifiten sie sterben, wenn das Lecken des Muttertieres aus-
bliebe. Denn die Stimulation durch das Lecken regt die Entwick-
lung der Genitalien und das selbstindige Funktionieren des Ma-
gen- und Darmtraktes an, damit der aufgenommenen Nahrung
Nihrstoffe entnommen und die Reststoffe ausgeschieden werden
kénnen. Beim Menschen hat die andauernde Kontraktion der Ge-
barmutter die gleiche Funktion wie das Lecken beim Tier; denn
die Wehentitigkeit stimuliert die Haut und bereitet das Neugebo-
rene auf das eigenstindige Leben nach der Geburt vor. Mutter
und ungeborenes Kind leben als symbiotisches Paar neun Monate
lang in einer wechselseitigen lebenswichtigen Beziehung, die nach
der Geburt in ein neues, in mancher Hinsicht komplexeres Sta-
dium tritt. Wenn die Mutter ihren Siugling gleich nach der Ge-
burt in die Arme nimmt, liebkost, streichelt und stillt, erfihrt sie
die gleiche Befriedigung wie ihr Kind. Abgesehen davon, dafl die
Vormilch die passive Immunitit des Neugeborenen fordert und
die Geschlechts- und Harnorgane sowie den Magen- und Darm-
trakt anregt, bewirken das Saugen des Neugeborenen und die Sti-
mulation der Brustwarzen die Riickbildung des Uterus und den
Zusammenschluf blutender Gefifle und verhindern einen etwai-
gen nachgeburtlichen Blutsturz. So verschaffen sich Siugling und
Mutter wechselseitig zahlreiche physische und psychische Befrie-
digungen.

Die Entwicklung dessen, was der Siugling iiber seine Augen und
Obhren lernt, hingt in hohem Mafle von den Erfahrungen ab, die
er vorher mit Hilfe des Tastsinnes gemacht hat. Fiir das Ungebo-
rene war die Haut das wichtigste Kommunikationssystem, und es
bleibt auch fiir den Siugling das Organ, das den grundlegenden
kommunikativen Kontakt mit der Umwelt sichert. Der Siugling
erkennt schr deutlich die Mitteilungen, die er iiber die Haut er-
hilt, z. B. durch die Art, wie er gehalten, gedriickt und gestrei-
chelt wird. So kann ein Siugling unterscheiden, ob er von einer
ihn liebenden oder ihm gegeniiber gleichgiiltigen Person in den
Arm genommen wird. Auch »Erwachsene« besitzen noch diese
Unterscheidungsfahigkeit zwischen einer liebevollen und einer
gleichgiiltigen Beriihrung. Da die Haut das wichtigste Kommuni-
kationssystem des Siuglings ist, sollten alle an ihn gerichteten
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taktilen Mitteilungen ihm die fiir sein Wachstum und seine Ent-
wicklung notwendige Befriedigung verschaffen.

Die taktile Stimulation, die das Kind durch die Brust der Mutter
erhilt, geht einher mit optischen und akustischen Reizen, liebe-
vollen Lauten, dem Licheln und dem liebevollen Blick. Aufgrund
der Erfahrungen, die das Kind mit den Lippen und den Hinden
am Gesicht und an der Brust der Mutter macht, mifit es diesen
Teilen auch an dem Korper anderer Menschen besondere Bedeu-
tung zu. Am Korper seiner Mutter und an seinem eigenen erlebt
und erforscht der Siugling zum ersten Mal den Unterschied und
die Verbindung zwischen »ich« und »mein« und »du« und »dein«.
Tennyson beschreibt diese Erfahrung in seinem Gedicht In Me-
moriam:

The baby new to earth and sky
What time his tender palm is prest
Against the circle of the breast,
Has never thought that »this is L.«

But as the grows he gathers much
And learns the use of »I« and »me«,
And finds »I am not what I see,
And other than the things I touch.«

So rounds he to a separate mind

From whence clear memory may begin
As thro’ the frame that binds him in
As isolation grows defined.®

Durch die Erfahrungen des Tastsinnes lernt das Kleinkind all-
mibhlich, den Beriithrungen ihre entsprechende Bedeutung zu ge-
ben, die Bedeutung von Zirtlichkeit und Wirme, von sanften Be-
rithrungen und liebevollen Hinden, vom trostlichen Gefiihl um-
schliefender Arme und Liebkosungen zirtlicher Liebe. Diese Ad-
jektive haben ihren Ursprung in taktilen Erfahrungen und wiren
vollig bedeutungslos ohne eine solche vorgingige kommunikative
Erfahrung. Diese Worte erlangen ihre Bedeutung vor allem durch
die vielen angenehmen und befriedigenden Erfahrungen der Men-
schen mit der Haut ihrer Mutter und ihrer eigenen. Die Sprache
des Tastsinnes ist die friiheste aller Sprachen, und sie ist universell.
Daher haben viele Begriffe, Sitze und Redewendungen zur Be-
zeichnung unserer stirksten Gefiihle thren Ursprung in Taster-
fahrungen. Kein Wort veranschaulicht diesen Zusammenhang
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besser als jenes, mit dem wir die Stimulation der Haut bezeich-
nen: »Beriihren« meint sowohl die Tasterfahrung als auch das
emotionale »Beriihrt«-Sein. Die Erfahrung mit der Wirme des
miitterlichen Kérpers 1ifit ein Gefiihl fiir emotionale Wirme ent-
stehen, Wie dieser Zusammenhang dem Wort »Wirme« seine
iibertragene Bedeutung verleiht, so erhilt im Englischen der Aus-
druck »being left in the cold« — Verlassensein in der Kilte — seine
Bedeutung von der entgegengesetzten Erfahrung. Unter einem
»warmherzigen« Menschen versteht man im Unterschied zu ei-
nem »kiihlen« Menschen eine Person, die fihig ist zu lieben und
diese Gefiihle auszudriicken. Diese Ausdriicke zeigen, in wel-
chem Mafie unsere Erfahrungen von Liebe auf Empfindungen der
Haut - als dem Zugang zur Psyche — zuriickgehen. Im Franzési-
schen wird der enge Zusammenhang zwischen taktilen Erfahrun-
gen und inneren Gefiihlen in vielen sprachlichen Wendungen
deutlich. So behauptet z. B. Sébastien Chamfort, ein Philosoph
des 18. Jahrhunderts, dafl »Liebe nur eine Manifestation des Tast-
sinnes sei«;’ und ein anderer Franzose schrieb: »Liebe ist die Har-
monie zweler Seelen und die Beriihrung der Haut zweier Kor-
per.«

Wahrscheinlich lassen sich in der emotionalen Sensibilitit auch
Unterschiede zwischen den Angehérigen verschiedener Kultur-
kreise ausmachen. So werden z. B. im Vergleich zu den eher zu-
riickhaltenden Angelsachsen die romanischen Vélker als gefiihls-
betont charakterisiert. Zweifellos sind Unterschiede in der Art des
Hautkontaktes und der Tasterfahrungen in der frithen Kindheit
der Grund fiir die unterschiedliche Fahigkeit von Menschen, sich
anderen zu nihern. So umarmen Siidlinder z. B. einander und
kiissen sich; Englinder hingegen schiitteln sich lediglich die
Hinde und halten eher Distanz. Wenn man sich in Europa verse-
hentlich beriihrt, erregt dies kein besonderes Aufsehen; in Eng-
land mufl man sich jedoch bei dem anderen entschuldigen, da man
seine personliche Integritit verletzt hat. Diese Distanz bleibt so-
gar zwischen Familienangehérigen bestehen. Solche Unterschiede
im dufleren Verhalten sind der Ausdruck grofler Unterschiede in
der Mentalitit. Sollte, wie der englische Psychologe Alexander
Bain bemerkte, die Berithrung das wesentliche Element der Zu-
neigung sein, dann ist anzunehmen, daf} jene, die Schwierigkeiten
haben, andere zu beriihren und sich beriihren zu lassen, in der
Kindheit unter mangelndem liebevollem Hautkontakt litten. Die
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Ergebnisse vieler Experimente und Beobachtungen bestitigen
diese Schlufifolgerung.®

Mit welchen Lebewesen auch immer Experimente gemacht wor-
den sind, ob mit Miusen, Ratten, Affen oder Menschen, die Er-
gebnisse waren stets dieselben: Nicht ausreichende Hautkontakte
wirken sich ungiinstig auf die Entwicklung der betroffenen Indi-
viduen aus. Davon ist nicht nur die Entwicklung ihres Verhaltens
betroffen, sondern auch ihr physisches Wachstum, ithre Wider-
standsfahigkeit und ihr allgemeiner Gesundheitszustand. So fan-
den z. B. Otto Weininger und seine Kollegen heraus, daff Albino-
Ratten, die nach ihrer Entw6hnung 21 Tage lang sanft behandelt
wurden, schneller als solche wuchsen, die diese Behandlung nicht
erfahren hatten.? Schon 1921 zeigte F. S. Hammett, dafl sanft be-
handelte Ratten nach der Entfernung ihrer Schilddriise sechsmal
so hiufig iiberlebten wie Ratten, die nach derselben Operation
nicht die gleiche Behandlung erfahren hatten.'® Weiterhin wiesen
Weininger und seine Kollegen nach, daff sorgsam gepflegte und
sanft behandelte Ratten eher in der Lage waren, eine lingere Hun-
gerzeit zu iiberleben, als die nicht in gleicher Weise behandelten
Tiere. John D. Benjamin teilte 20 Laborratten in zwei Gruppen.
Bei gleichen Lebensbedingungen erhielt jede Gruppe dieselbe Art
und Menge von Futter. Die Ratten der einen Gruppe wurden
sanft behandelt, die der anderen Gruppe wurden mit einem Mini-
mum an Kontakt versorgt. »Es klingt unwahrscheinliche, sagte
John D. Benjamin, »aber die sorgsam gepflegten und sanft behan-
delten Ratten lernten und wuchsen schneller.«'* Diese Aussage
klingt heute nicht mehr unwahrscheinlich, da es Hunderte von
Forschungsberichten iiber die Bedeutung der Stimulation der
Haut fiir die Entwicklung von Lebewesen gibt. Daher sollte heute
niemand mehr den Wert dieses so wichtigen Organs unterschit-
zen. Harry Harlows berithmte Experimente mit einer aus Draht
und Stoff bestehenden Affenmutter zeigen-deutlich, dafl sogar mit
einer solchen Attrappe dem jungen Affen Geborgenheit, Sicher-
heit und Beziehungsfihigkeit vermittelt werden konnten.” Har-
low erklirte als Prisident der American Psychological Associ-
ation in seiner Rede von 1958 iiber die Bedeutung der Liebe:

»Es iiberraschte uns nicht, zu entdecken, dafl die Freude an der Beriih-
rung eine grundlegende Zuneigungs- und Liebesvariable ist, aber wir hat-
ten nicht erwartet, daf} diese die Variable der Versorgung vollstindig in
den Schatten stellt. Die Ungleichheit zwischen den beiden Variablen ist
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tatsichlich so grof,, da man dem hiufigen und engen Kérperkontakt in
der Mutter-Kind-Bezichung unter allen Variablen die Prioritit einrdumen
mufl. Denn der Mensch lebt nicht von Milch allein.«"

Im Korperkontakt mit der Mutter erfahrt das Kind die erste
Bezichung zu einem anderen Menschen. Es ist die Mutterbrust, an
der der Prozef der Menschwerdung beginnt. Zwar kann der
Mensch nicht allein von der Muttermilch leben; doch sollten der
Wert dieser Nahrung, ihre immunisierenden Stoffe sowie weitere
physiologische Vorteile fiir das gestillte Kind nicht unterschitzt
werden:. Der Korperkontakt bleibt das Primire, aber dieser wird
am vorteilhaftesten durch den Kontakt wihrend des Stillens er-
reicht. In der westlichen Welt verlassen wir uns heute eher auf
Technologien als auf die Natur, so dafl wir es fiir gut halten, das
Kind gleich nach der Geburt von der Mutter zu trennen. In der
Regel wird das Neugeborene sofort auf die Siuglings-»Pflege«-
Station gebracht und dort in ein als Kinderbett bezeichnetes, ge-
fangnisihnliches Gittergestell gelegt. Da liegt es nun auf einem
weiflen Laken, von weiflen Winden umgeben, verlassen und wih-
rend der nichsten 24 Stunden ohne Nahrung; und dies geschieht
aufgrund der unsinnigen Theorie, derzufolge das frithe Fiittern
des Sauglings Unwohlsein bewirkt. Wenn endlich mit dem Fiit-
tern begonnen wird, benutzt man in der Regel eine mit einem
Gummisauger verschlossene Glas- oder Plastikflasche, in der mit
Zusitzen versehene Kuhmilch enthalten ist.

Das alles ist grundsitzlich falsch; denn es ist wissenschaftlich
nicht stichhaltig und fiir die Entwicklung des Siuglings schadlich.
Eine Pflegestation ist kein Ersatz fiir die Mutterbrust und Kuh-
milch kein Ersatz fiir die Muttermilch. Kuhmilch ist gut fiir Kal-
ber, nicht jedoch fiir Sduglinge. Denn sie enthilt nicht die erfor-
derlichen Proteine und die erforderliche Quantitit an Fetten und
Kohlehydraten, auf die der Stoffwechsel des Neugeborenen ein-
gestellt ist.

Das Saugen besteht aus einer komplexen Reihe von Verhaltens-
weisen, die einen wichtigen Einfluf§ auf die physische und psychi-
sche Entwicklung des Kindes haben. Francis T. Pottenger und
Bernhard Krohn fanden heraus, daf sich die Gesichtsknochen,
Kiefern und Zihne bei brustgestillten Kindern giinstiger als bei
Flaschenkindern entwickeln.' In einer Untersuchung bei 319
neuseetindischen Kindern fand Frances Broad heraus, dafl die
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gestillten Kinder in allen Aspekten der Sprachentwicklung —
Deutlichkeit der Aussprache, Klangqualitit, Lesefihigkeit — wie
auch im allgemeinen Selbstvertrauen den Flaschenkindern iiberle-
gen waren." Diese Ergebnisse iberraschen nicht, denn die Saug-
organe sind auch Artikulationsorgane, so dafl man daraus schlie-
Ben kann, daf} sich Bedingungen, die die Entwicklung des Saug-
reflexes beeinflussen, auch auf die Sprachentwicklung auswir-
ken.

Wenn nach der Geburt endlich der Kontakt zwischen der Mut-
ter und dem Siugling aufgenommen wird, wird er im allgemeinen
durch mehrere Kleidungsschichten behindert. Das wird in ande-
ren Kulturen anders gehandhabt. Der Unterschied ist besonders
auffallend im Vergleich zu den sog. »primitiven« Kulturen, die,
solange sie noch nicht unter dem Einflufl der westlichen Welt
standen, viel mehr von diesen Zusammenhingen verstanden als
wir. Die Erinnerungen eines 8¢ Jahre alten afrikanischen Haupt-
lings des Kikiyu-Stammes, Kabongo, veranschaulichen dies:

»Die Erinnerungen an meine frijhen Jahre sind verbunden mit meiner
Mutter. Erstens war sie immer da. Ich erinnere mich an das wohlige Ge-
tiihl, das von ihrem Korper ausging, wenn sie mich auf dem Riicken her-
umtrug, und an den Geruch ihrer Haut in der heiflen Sonne. Alles kam
von ihr. Wenn ich hungrig oder durstig war, nahm sie mich nach vorn, so
daf} ich ihre vollen Briiste erreichen konnte; jetzt, wenn ich die Augen
schliefe, empfinde ich wieder mit Dankbarkeit das wohlige Gefiihl, das
ich hatte, wenn ich meinen Kopf in ihre weichen Briiste grub und die siifle
Milch trank. Nachts, wenn die Sonne nicht mehr schien, um mich zu
wirmen, umschlossen mich ihre Arme, ihr K&rper; als ich ilter wurde und
mehr an anderen Dingen interessiert war, konnte ich von meinem sicheren
Platz auf ihrem Riicken ohne Angst umherschauen, und wenn ich miide
wurde, brauchte ich bloff die Augen zu schlieflen.«*

»Ich erinnere mich an das wohlige Gefiihl, das von ihrem Kérper
ausging.« Wieviel driicken diese Worte aus! In sog. »primitiven«
Kulturen werden Siuglinge an der Mutterbrust gestillt und sind,
wie Kabongo es beschreibt, in fast stindigem Kontakt mit dem
Kérper der Mutter. Wird das Kind nicht von der Mutter getragen,
so hilt es sicherlich ein anderer oder trigt es umher, auch wenn es
schon ilter ist. Da Kinder dort im allgemeinen kein Spielzeug
besitzen, spielen sie gern mit ihren jiingeren Geschwistern. So
haben auch kleinere Kinder immer die Méglichkeit zu engem
Hautkontakt."”
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Obwohl das Thema neu ist und es kaum eine interkulturell ver-
gleichende Studie iiber die verschiedenen Auswirkungen des Kor-
perkontakts zwischen Mutter und Kind auf die Entwicklung des
Kindes gibt, bestehen hier zweifellos signifikante Unterschiede.
Das zeigen auch die selbstsicheren, gesunden und frohlichen Ge-
sichter der Kinder in so vielen traditionellen Kulturen, ihr fréhli-
ches Lachen, ihre Zirtlichkeit miteinander, das Spielerische, das
volle Vertrauen in die Alteren. Daran wird deutlich, wie fest ihre
gliickliche Entwicklung in der Liebe verwurzele ist, die sie von
ihren Eltern und vor allem von ihrer Mutter im engen Hautkon-
takt in den ersten Lebenstagen erhalten haben.® Nach Ergebnis-
sen, die aus Untersuchungen an Menschen und Tieren gewonnen
wurden, hat die Vernachlissigung taktiler Erfahrungen in der frii-
hen Lebensphase negative Auswirkungen auf die physische, emo-
tionale und intellektuelle Entwicklung. Lewis Bernstein konnte
zeigen, dafl Albino-Ratten, die sorgsam gepflegt und zart behan-
delt wurden, anderen Ratten, die diese Behandlung nicht erfahren
hatten, in bezug auf Lernen und Behalten iiberlegen waren." Die
Ergebnisse dieser Beobachtungen wurden fiir andere Lernsitua-
tionen mit anderen Tieren von zahlreichen Forschern bestitigt.
Diese stimmen alle darin iiberein, dafl sanft behandelte Tiere we-
niger dngstlich und furchtsam als nicht in dieser Weise behandelte
Tiere sind. Jack T. Tapp und H. Markowitz konnten zeigen, dafl
die sorgsame Pflege und die sanfte Behandlung von Ratten das
Wachstum einiger Teile ihres Gehirns vergrofiern.** Untersu-
chungen bestitigen, dafl zart behandelte Tiere gestinder als nicht
so behandelte Tiere sind. Harry Harlow und seine Mitarbeiter
halten es sogar fiir méglich, dafl weibliche Affen, die in ihrer
Jugend einen »Mangel bei der normalen Befriedigung des Korper-
kontaktes erfahren hatten, als ausgewachsene Weibchen unfihig
sind, mit ihren eigenen Jungen in normale Korperbeziehungen zu
treten«.”* Nach ihrer Vermutung sind die Ursachen dafiir aller-
dings komplexer, als dies aus der bloflen Beschreibung des Sach-
verhalts hervorgeht; denn miitterliche Fiirsorge hingt eher von
den sozialen Erfahrungen im allgemeinen als von den erwihnten
speziellen Erfahrungen ab. Dennoch ist diese besondere Erfah-
rung der frithen Entbehrung des engen Kérperkontaktes mit der
Mutter eine bedeutende Ursache fiir die Unfihigkeit vieler Miit-
ter, eine angemessene Beziehung zu ihren Kindern zu entwik-
keln.?
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Ich habe bereits auf den Zusammenhang von Kérperkontakt
und Kleidung hingewiesen. O. C. Irvin und L. Weiss fanden her-
aus, dafl bekleidete Kinder signifikant weniger aktiv als unbeklei-
dete Kinder waren.* Nach einer Untersuchung von A. C. Aldrich
schrien Kinder um so weniger, je mehr Zeit in den Krankenhiu-
sern auf ihre Pflege als Neugeborene verwendet wurde; auch re-
duzierte das Einwickeln in helle Decken die Dauer des Schreiens
der Siuglinge.” Nach Harry Bakwin sollen Siuglinge durch sanft
tiber ihre Haut streichende Luft beruhigt werden.?* Harlow
konnte an Affen beobachten, daf} in der nachgeburtlichen Zeit das
Bediirfnis der Affenmutter nach Nihe grofler war als das des Af-
fenjungen. Dieses Bediirfnis férdert zumindest teilweise das fiir-
sorgende Verhalten der Affenmutter.?”” Auch bei der Mutter eines
Sauglings wire ein gesteigertes Bediirfnis nach Nihe fiir die Pflege
des Neugeborenen niitzlich. Mary Shirley stellte in einer intensi-
ven Untersuchung an 25 Siuglingen fest, daff nach dem Bericht
der Miitter das »Titscheln und Beriihren der Brust beim Stillen«
und das » Anschmiegen des Kindes beim Herumtragen« die ersten
Zeichen der Zuneigung des Sduglings sind. Im siebten und achten
Monat zeigen die Sduglinge ihre Zuneigung auch dadurch, daf sie
das Gesicht der Mutter beriihren, sie umarmen und ihr das Ge-
sicht entgegenhalten, um gekiifit und liebkost zu werden.*® Nach
Shirleys Vermutungen sind die meisten dieser Handlungen er-
lernt, doch konnten Streicheln und Titscheln méglicherweise
auch spontane Handlungen sein. Auf jeden Fall sind alle emotio-
nalen kommunikativen Handlungen der Siuglinge taktiler Art.
Diese taktile Kommunikation ist die erste und grundlegende Spra-
che des Kindes, auf der die verbale Sprache spiter aufbaut, Der
Tastsinn wird daher »die Mutter der Sinne« genannt. Die caktilen
Erfahrungen und die sie verstirkende Stimulation tragen auch zur
Entwicklung der iibrigen Sinne des Kindes bei. Beriihrung kann
als der »humanisierende Sinn« angeschen werden, da er von An-
fang an die Bindung zum anderen Menschen beinhaltet. Unsere
verbale Sprache ist lediglich eine Erweiterung unserer frithen tak-
tilen Sprache, und sie dient dem gleichen Zweck, nimlich eine
Verbindung mit anderen Menschen herzustellen, den anderen zu
beriihren. Wir lieben, wir hassen, wir fiihlen. Liebe ist ein Gefiihl
und Hassen ist ein Gefiihl. Die wahre Bedeutung des Wortes
»Gefiihl« beinhaltet die frithen taktilen fiihlenden Erfahrungen.
Lieben wir, ist unser Gefiihl ein freundliches, liebkosendes. Es
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driickt sich durch intime korperliche Handlungen aus, die ihren
Hohepunkt in der sexuellen Vereinigung haben. Hassen wir, geht
das Gefiihl oft mit dem Wunsch einher, dem anderen kérperli-
chen Schmerz zuzufiigen. Wir sind »beriihrt«. »Dinge gehen uns
unter die Haut«.

Touch is understanding by relation
Touch is sympathy and so creation.?

Wer jemals beobachtet hat, wie ein Kind von seiner liebenden
Mutter gebadet wird, kennt die Freude, mit der es auf diese Er-
fahrung reagiert, so oft sie auch wiederholt wird. Méglicherweise
ist unsere Freude am Duschen, Baden oder Schwimmen verbun-
den mit den frithkindlichen Erlebnissen des Gebadetwerdens oder
sogar den vorgeburtlichen Erfahrungen im Mutterleib. Die Sti-
mulation der Haut im Wasser ist ein angenehmes Gefiihl, es sei
denn, das Wasser ist zu kalt oder zu heiff. Seit Jahrhunderten ist
bekannt, dafl man Siuglinge, die nach der Geburt nicht spontan
atmen, in heifles oder kaltes Wasser tauchen kann, um so die
Atmung anzuregen. Damit erreicht man eine Zhnliche Wirkung
wie durch das Klopfen auf das Hinterteil des Neugeborenen.

Die Haut spielt beim Einschlafen und auch beim Aufwachen
eine wesentliche, jedoch oft vernachlissigte Rolle. So wird z. B.
das Einschlafen durch eine beruhigende Berithrung gefordert,
wihrend eine zu starke Beriihrung hiufig das Gegenteil verur-
sacht. Wihrend des Schlafes bleibt der Tastsinn der wacheste
Sinn; er ist auch nach dem Erwachen der erste, der in Funktion
tritt. Je tiefer der Schlaf, desto geringer ist die Hautempfindlich-
keit. Wihrend im Tiefschlaf die Haut auf eine geringe Beriihrung
mit einer Bewegung reagiert, fiihrt eine feste Beriihrung hiufig
zum Aufwachen. Daf} die Haut das Sinnesorgan ist, welches
durch Schlaf am wenigsten beeinflufit wird, beweist zusitzlich
ihre auflerordentliche Empfindlichkeit. Wihrend des Schlafes ver-
hilt sie sich wie ein Wachposten, der auf den Schlafenden aufpaflt
und ithm jederzeit Alarm geben kann.

Beriihren stellt die erste Erfahrung mit der Realitdt dar, jene
Erfahrung, aus der wir unser Wissen iiber Tiefe, Dicke und Form
der Dinge erwerben, aber auch das Gefiihl der Sicherheit. Der
Entzug von kérperlicher Unterstiitzung ruft beim Siugling inten-
sive Angstreaktionen hervor. Denn dieser plotzliche Verlust ent-
zieht dem Siugling den Hautkontakt, aus dem er sein Sicherheits-
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gefiihl gewonnen hat. Wenn wir als Erwachsene davon sprechen,
»den Kontakt verloren zu haben«, dann meinen wir damit densel-
ben Bezichungsverlust. Kinder wollen alles beriihren; denn das ist
die ihnen vertrauteste Art, die Dinge kennenzulernen. Es scheint,
als hielten wir die Dinge nicht fiir wirklich, bevor wir uns ihrer
nicht durch die Beriihrung vergewissert haben. So geht es uns
auch noch als Erwachsene. Wir neigen dazu, nichts fiir sicher zu
halten, was wir nicht beriihrt haben. Wir wollen »fiihlbare« Be-
weise. Ein deutliches Beispiel dafiir sind Schilder wie »Frisch ge-
strichen«; sie 16sen beim Sich-Nihernden den Wunsch aus, die
Oberfliche zu betasten, um sich zu vergewissern, ob die Farbe
feucht oder trocken ist. Was mittels anderer Sinne als Realitit
wahrgenommen wird, halten wir bestenfalls fiir Hypothesen, die
einer Bestitigung durch Berithrung bediirfen. Letztendlich glau-
ben wir nichts, was wir nicht beriihren kénnen. Wir verstehen
wenig, wenn es nicht in unserem »Fassungs«-Vermogen liegt —
und das ist nicht nur eine Metapher.

Das Wissen des Individuums tiber die duflere Welt ist von sei-
nem Tastsinn abhingig. Das Beispiel der jungen Englinderin
Sheila Hocken zeigt diese Zusammenhinge deutlich. Sie war seit
ithrer Geburt ungefihr 30 Jahre lang blind. Nachdem sie ihre Seh-
fihigkeit erlangt hatte, mufite sie die Dinge neu »be-greifen« ler-
nen: »Das Auge nimmt ein visuelles Bild auf, iibersetzt es und
sendet Impulse zum Gehirn. Mein Gehirn jedoch wufite leider
nichts mit ihnen anzufangen. Deshalb mufite ich alles, was ich sah,
erst beriihren.«* Dinge, iiber die sie keine Informationen durch
Berithrung erhalten konnte, mufite sie riechen oder schmecken.
Erst im spiteren Leben Erblindete miissen ihre Umwelt vorwie-
gend durch Tasten wiedererkennen.

Nach Spurgeon English sind Lieben und Beriihren untrennbar.3*
Ohne Berithrung und die sinnliche Erregung kann keine Liebe
entstehen, Ebenso wie ohne Zuneigung und taktile Stimulation
keine soziale Harmonie mdglich ist. Was wir lieben, wollen wir
beriihren. Physische Nihe trigt zur sozialen Ausgeglichenheit
bei, soweit sie die Méglichkeit zu fithlbarer Nihe schafft. Tren-
nung dagegen bewirkt soziale Unausgeglichenheit. Wie es im
Englischen heifft: »Miftverstindnisse kommen dadurch zustande,
dafl man weit voneinander getrennt ist, losen sich aber auf, sobald
man nahe beieinander ist.« Ahnlich driick Charlotte Wolff diesen
Sachverhalt aus, wenn sie sagt:
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»In Geborgenheit und Liebe bekommt Zirtlichkeit eine >fiihlbare« Qua-
litdt, die sich hauptsichlich in behutsamen und zarten Gesten der Hinde
ausdriickt, die damit gleichzeitig ihre Freude am Beriihren und ihre unbe-
wuflte, natiirliche Neugierde befriedigen. Durch Beriihrung des Liebesob-
jektes gewinnt das Kind seine erste emotionale und sinnliche Erfah-
rung.«**

Allmiahlich wichst unser Wissen iiber die Bedeutung, die die
taktile Hautstimulation fiir die Entwicklung des Atmungs-, Ge-
schlechts- und Verdauungssystems des Siuglings hat. Dariiber
hinaus gibt es jedoch bereits geniigend Beweise fiir Retardierun-
gen und fiir Entwicklungsstérungen aufgrund mangelnder kor-
perlicher Berithrungen. Siuglinge und Jungtiere, die nur sehr we-
nige Beriihrungskontakte mit der Mutter gehabt haben, sind
wahrscheinlich idngstlicher, zuneigungsbediirftiger und unfihig,
wirkungsvoll Beziehungen zu anderen aufzunehmen oder auch
Zuneigung auszudriicken. Durch den Mangel an Korperkontake
mit der Mutter wird das spitere Zeigen von Zuneigung am stirk-
sten behindert, und da der Ausdruck von Zuneigung ein wesent-
liches Moment von Liebe ist, kann die Bedeutung der taktilen
Stimulation fiir die Entwicklung des Menschen gar nicht genug
betont werden. So galt im 19. Jahrhundert unter dem Einfluf} des
Victorianismus das Zeigen von Gefiihlen zwischen den Ge-
schlechtern als »unfein« und »vulgir«. Das fiihrte dazu, dafl in
den Umgangsformen eine distanzierte Haltung eingenommen
wurde und Kérperlichkeit kaum zugelassen wurde. Vielleicht
liegt in dieser beriihrungsfeindlichen Entwicklung der Grund da-
fiir, daf noch im 20. Jahrhundert minnliche Kinderirzte davor
warnten, zuviel Zuneigung an Kinder zu verschwenden, sie beim
Schreien hochzunehmen, sie nach Bedarf zu stillen oder sie in den
Schlaf zu wiegen.?* Zweifellos haben diese Erziehungspraktiken
Minner und Frauen hervorgebracht, die zwar Liebeserklirungen
formulieren kénnen, jedoch nicht in der Lage sind, sie in Hand-
lungen umzusetzen. Ein Streicheln der Wangen ist kaum ein Er-
satz fiir die vielen taktilen Liebesbeweise, nach denen wir uns
taglich sehnen. Fremden schiitteln wir die Hinde; mit Familien-
mitgliedern und Freunden treten wir jedoch in engeren Kontakt.
Wir umarmen uns, kiissen uns, legen die Arme umeinander. Auch
unserem Liebespartner geben wir nicht die Hand, sondern wir
kiissen thn, umarmen uns und vereinigen uns in der vollkommen-
sten Form der Berithrung — im Geschlechtsakt.
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André Leroi-Gourban

Hand und Denken

Nach iibereinstimmender Ansicht sind die Primaten urspriinglich
Baumbewohner gewesen, und ihre Fortbewegung auf der Erde
hat sich, durch dulere Umstinde bedingt, aus Formen entwickelt,
die der gelegentlichen Fortbewegung am Boden dienten. Dieser
Vorgang hat sich in unterschiedlicher Weise abgespielt; wihrend
manche zur vierfiiligen Fortbewegung iibergehen (wie sie sich bei
den Kynokephalen noch beobachten lifit), spezialisieren sich an-
dere auf vierhindige Fortbewegung (bei den amerikanischen Af-
fen noch um den Greifschwanz erweitert).

Die groflen Anthropoiden (Gorilla, Schimpanse, Orang-Utan)
befinden sich in einer Zwischensituation, aus der sich vielleicht
die der alten Anthropinen begreifen 1it. Thr Gewicht erlaubt
ihnen, Biume zu besteigen, verwehrt ihnen aber, sich dort iiber
weite Strecken fortzubewegen. Die Suche nach der nétigen Menge
an Nahrung fithrt die Gruppen dazu, sich hiufig iiber Strecken
von mehreren Kilometern am Boden zu bewegen und zwar vier-
fiilig, wobei sie allerdings den Riicken der gekriimmten Finger als
Stiitzfliche der Hand benutzen. Diese Eigentiimlichkeit, die die
Tastflichen schont und eventuell sogar gestattet, eine Frucht zu
transportieren, verdeutlicht, wie das Problem der Freisetzung der
Hand sich kompliziert. Noch weniger weifl man iiber die Trans-
formation des Fufles, die Voraussetzung fiir stindige Vertika-
litdt.

Von einem Primaten zum anderen dndert sich die Hand relativ
wenig. Thre Rolle, durch Entgegenstellung des Daumens zu den
anderen Fingern die Zweige zu fassen, hat sich in immer feinere
Fingertitigkeiten umgesetzt, ohne daf dies die Form ihrer Teile
merklich verindert hitte. Sehr liickenhaft ist noch die Palionto-
logie des Fufes der Primaten, obgleich die Evolution des mensch-
lichen Fufles ein ebenso bedeutsames und spektakulires Phino-
men ist wie die des Pferdehufes. Die Entgegenstellbarkeit des gro-
flen Zehs ist ein allen Primaten gemeinsames Merkmal, und man
miifte also einen Regref annehmen (den aufler den Archanthro-
pinen kein anderer Primat durchgemacht hat), um zu einer Form
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von Sohlengang zu kommen, der funktionell dem Fufl des Biren
oder dem des Panda entspricht. Daf} es sich um eine wichtige
Frage handelt, ist den Paldontologen stets bewufit gewesen. Vor
zwei Generationen noch lieflen sie den grofien Zeh allmihlich
wieder in eine Reihe mit den anderen Zehen riicken, um so, im
Morgenlicht des homo sapiens, zum perfekten Fufigang zu gelan-
gen. Nichts ist weniger gewif}, ja, es ist méglich, wenn nicht wahr-
scheinlich, daf8 die Australopithecinen bereits keinen entgegen-
stellbaren Zeh mehr besaflen.

Wir besitzen noch nicht geniigend osteologische Daten iiber den
Fuf}, um einen vollstindigen Beweis antreten zu kénnen, doch
darf man wohl davon ausgehen, dafl das Fundament, auf dem sich
der gesamte Korperbau errichtete, noch nicht an die Situation
angepafit war, aus der — gegeniiber den anderen Fortbewegungs-
weisen der Primaten — die Hand einen Vorteil ziehen sollte, der
sich bis heute auswirkt. Nur schwer vermag man sich vorzustel-
len, dafl der grofle Zeh, der, was Bodenkontakt angeht, das wich-
tigste Flichenstiick ist, nicht Teil eines wirklichen, mit dem rest-
lichen Skelett in Harmonie befindlichen Fufles gewesen sein soll;
zumal in dem Augenblick, da das betreffende Wesen sich nur
noch auf die funktionelle Qualitit seiner Beine verlassen kann, um
dem Stamm der Anthropinen einen Vorfahren zu erhalten. Dies
ist ein Grund zu der Annahme, dafl uns die ersten Glieder der
genealogischen Kette noch unbekannt sind. Aber mufl man bis zu
den Vorfahren der Primaten vor etwa 70 Millionen Jahren selbst
zuriickgehen, um einen Fuff zu finden, dessen Zeh noch geeignet
wire, einen Menschenfuf! entstehen zu lassen?

In welchem Mafle sind Hand und Intelligenz verbunden? Man
muf jede Tiergattung als ein Ganzes ansehen, das physisch und
geistig seiner Lebensweise angepafit ist, das heifit fahig, die zu
seinem Uberleben notwendigen Gestenfolgen auszufiihren. Die
Fihigkeit zur Ausfilhrung dieser Programme hingt von physi-
schen Merkmalen ab; bei den hoheren Wirbeltieren hingt die Fa-
higkeit zu ihrer Anpassung in zunehmendem Mafle von der Er-
ziehung und individuellen Erfahrung ab. Die Intelligenz im abso-
luten Sinne ist an die zweckmiflige Ausfithrung von Tatigkeitsfol-
gen und ihre mogliche Uberschreitung durch besonders begabte
Individuen gekniipft. Die den Tieren zugesprochene Intelligenz
betrifft im wesentlichen solche Gattungen, die Gesten und Hand-

228



lungen ausfiihren, welche manuelle Verrichtungen umfassen, das
heiflt Affen, aber auch Waschbir, Ratte, Biber, Eichhérnchen
(»intelligente« Nager gegeniiber dem Meerschweinchen oder dem
Wasserschwein, also Nagern ohne manuelle Méglichkeiten).
Nach derselben Auffassung erscheinen uns Elefant und Papagei,
weil sie iiber nicht-manuelle Greifmittel verfiigen, »intelligenter«
als Pferd oder Adler, obwohl diese ihre Handlungsketten genau-
soweit entwickelt haben, allerdings in einer vollkommen verschie-
denen Richtung.

Die Intelligenz im anthropozentrischen Sinne ist folglich die
Hand, zumindest fiir den Palidontologen, der nur das physische
Organ beobachten und seine intellektuellen Vermégen allein von
Erkenntnissen iiber die gegenwirtig Lebenden her erschliefen
kann. In dieser Richtung hat sich die Idee entwickelt, dem Krite-
rium der aufrechten Haltung noch das des Gebrauchs von Gegen-
stinden, die als Waffen oder Werkzeuge dienen kénnen, insbe-
sondere behauene Steine, hinzuzufiigen. Doch dieses Kriterium
des Werkzeuggebrauchs als Ausdruck einer spezifisch menschli-
chen Geistestitigkeit bedarf der Verfeinerung, wenn es auf weit
Zuriickliegendes angewandt werden soll, denn die Gelegenheiten,
bei denen man den Anthropin mitsamt seinen Geritschaften ent-
deckt, sind noch duflerst selten. Auflerdem diirfte seine Ausrii-
stung ganz oder teilweise aus verginglichen Stoffen, vor allem aus
Holz, bestanden haben. Sodann hat in den letzten Jahren die Pri-
matenforschung eine unerwartete Feststellung erbracht, nimlich
dafl Schimpansen sich Zweige eigens zurechtbrechen, um damit
Termiten aus ihrem Bau herauszufischen. Einen Zweig von pas-
sender Stirke wiahlen, thn auf die richtige Linge brechen, ihn in
eines der Locher eines Termitenbaus einfithren, um die Soldaten
der Kolonie zu reizen, sich in das Stibchen zu verbeifien und nach
drauflen ziehen zu lassen, um dort verspeist zu werden — das
bildet eine ebenso komplexe Folge wie die, einen Kiesel von pas-
sender Form aufzulesen und mit einem anderen Kiesel zu be-
hauen, um eine Klinge zu erhalten. Der einzige, auf den ersten
Blick merkliche Unterschied ist die Polyvalenz der Klinge und
ihre stindige Anwendbarkeit gegeniiber dem Termiten-Stibchen,
dessen Gebrauch auf eine kurze Saison beschrinkt und dessen
»Wild« im energetischen Vergleich der Individuen schlecht ab-
schneidet.

Weshalb sind Wesen, die uns so nahestehen wie die grofien An-
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thropoiden (Gorilla, Schimpanse, Orang-Utan) und deren Stamm
ebenso alt ist wie der unsere, nicht iiber ein technisches Evolu-
tionsstadium hinausgekommen, das so extrem auf die Herstellung
eines einzigen Werkzeugs beschrinkt ist? Der Hauptgrund dieses
Ausbleibens scheint in der noch engen Verbindung von Hand und
Fortbewegung zu liegen. Tatsichlich vermag der Schimpanse in
der nahen Umgebung des Termitenbaus die fiir seine Jagd erfor-
derlichen Zweige zu finden, doch steht es ihm nicht frei, einen
Vorrat an Zweigen mit sich zu fithren, um jederzeit ans »Fischen«
gehen zu konnen, wenn er unterwegs auf einen Termitenbau
stoft. Der Anthropoide ist fihig, sich eines Astes zu bedienen, um
einén Gegner auf Distanz zu schlagen, aber nur sofern ihm dieser
Ast in die Hinde fillt. Der Australopithecus dagegen konnte sei-
nen Ast zu jeder Gelegenheit tragen, eine Keule war daraus ge-
worden. Herstellungsort und Verwendungsort brauchen nicht
mehr identisch zu sein; da iiberschreiten wir die Grenze zur
Menschheit.

Trotz des noch sehr affenartigen Aussehens der Australopithe-
cinen kann man davon ausgehen, daf} sie das zweite Hauptmerk-
mal der Zugehérigkeit zur Menschenart besitzen. Die Affen da-
gegen verfiigen iiber ihre Hand nur, solange sie aufrecht stehen,
was ihre technische Innovationsfihigkeit auf die Koinzidenz von
Fundort, Herstellungsort und Benutzungsort begrenzt.

Urspriinglich kann sich das technische Verhalten der iltesten
Australopithecinen nicht betrichtlich von dem der grofien Affen
unterschieden haben. Wohl war die zerebrale Ausstattung des
Australopithecus bereits der der begabtesten Affen iiberlegen,
doch bedurfte es weiterer zwei oder drei Jahrmillionen, bis sein
Gehirn in Volumen und neuropsychischer Organisation genii-
gend entwickelt war, um ihm eine erweiterte Nutzung der neuro-
motorischen Kapazitit, iiber die die Anthropinen aufrecht gehend
verfiigten, zu gestatten.

Die auflerordentlich langsame Entwicklung der ersten Anthro-
pinen entspricht einer Evolution des technischen Denkens (des
einzigen fiir uns greifbaren) im Rhythmus der biologischen Evo-
lution. Werkzeuge aus Stein- oder Knochenmaterial bleiben auf
zwei oder drei sehr rudimentire Gerite beschrinkt: Kiesel, die
durch Abschlagen scharfer Splitter bearbeitet waren (»Chopper«),
abgeschlagene Klingen des Chopper, die als Schneidegerite dien-
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ten, und Sphiroide von Faustgréfle, deren Gebrauch noch nicht
vollstindig geklirt ist. Grofle Knochen oder Antilopenhdrner
konnten als Keule oder Spief§ dienen. Fiir diesen immensen Zeit-
raum verfiigen wir nur iiber disparate Stiicke, die jedoch hinrei-
chen, um sagen zu konnen, da} die Australopithecinen in zahlrei-
chen Formen aufgetreten sind, manchmal zur selben Periode, daf§
thre Grofle zwischen 1 m und 1,50 m schwankte und dafl Arten
auf verschiedenen Stufen korperlicher Evolution zur selben Zeit
existieren konnten.

Unter diesen verschiedenen morphologischen Gruppen besafl
eine bereits ein Gehirn von 700 bis 800 cm? (gegeniiber 400 bis
500 cm? bei den anderen Australopithecinen). Dieses Gehirnvolu-
men und zahlreiche morphologische Einzelheiten haben ihm den
Namen homo bhabilis eingetragen. Er hat vor 1 400 000 bis
1 000 000 Jahren in Ostafrika gelebt, und sein Gebif§ ist deutlich
menschenartiger als das der klassischen Australopithecinen. Diese
haben schwache Vorderzihne und massive Backenzihne, was auf
vorwiegend vegetarische Ernshrung hinweist; der homo babilis
hat stirker entwickelte Schneide- und Eckzihne und Mahlzihne
mittlerer Gréfle, womit er dem Allesfresser-Gebif} der jiingeren
Anthropinen niherkommt.

Was seine intellektuelle Ebene betrifft, sind die Informationen
noch diinner gesit. Homo babilis befindet sich noch in der Perio-
de der behauenen Kiesel, verfiigte aber vermutlich iiber eine Aus-
ristung aus Holz-, Leder- und Knochengegenstinden, die nicht
bis heute iiberdauert haben. Setzte man eine Skala von 1 bis 10 an
(wobei 10 dem homo sapiens entspriche), so lige der Intelligenz-
quotient, den sein Steinwerkzeug vermittelt, bei 1 oder 2.

Die Fossilien, die die folgende morphologische Stufe wiederge-
ben, sind die der Archanthropinen. Diese Anthropinen (Pithe-
canthropus, Sinanthropus, Atlanthropus usw. . . .) haben zahlrei-
che gemeinsame Merkmale und besitzen noch eindrucksvolle Au-
genbdgen und eine breite Gesichtsfliche, aber ihre Gehirnkapazi-
tit steigt auf 1200 cm? und iiberschreitet die der Australopitheci-
nen um das Dreifache und das des homo babilis um das Doppelte.
Sie entstammen einer deutlich jiingeren Zeit (1 Million bis 100 oco
Jahre). In den letzten Jahren hat man die Archanthropinen unter
dem Namen homo erectus zusammengefafit, moglicherweise aus
schlechtem Gewissen dartiber, ihnen so lange eine »gebeugte Stel-
lung« mit gewdlbtem Riicken und pendelnden Armen angehingt
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zu haben. Das fiir sie bezeichnende Gerit, jedenfalls im grofiten
Teil des von ihnen bewohnten Europa, Afrika und Asien, ist der
Doppelseiter, ein schweres Messer aus Feuerstein oder einem dhn-
lichen Stein, dessen Schneiden durch zweiseitiges Abschlagen ent-
stehen. Der Doppelseiter hat gewdhnlich die Form eines regelmi-
fligen, oft sehr sorgfiltig gearbeiteten Mandelsteins. Andere Stein-
gerite (Kratzer, Schaber, Hacke . . .) vervollstindigen die Ausrii-
stung.

Fast ein Jahrhundert lang haben die Archanthropinen fir die
Paliontologen die Zwischenrolle zwischen Affen und Menschen
gespielt. Heute riicken ihre Morphologie und Datierung sie eher
in die Nihe des Menschen. Von ihren manuellen Leistungen und
der dsthetischen Qualitit threr Werkzeuge her kann man ihr in-
tellektuelles Niveau mit einem Quotienten von 4 oder 5 bele-
gen.

Wenn die Archanthropinen (homo erectus) nicht mehr den Platz
von Halbaffen einnehmen, auf den die Wissenschaft des spiten
19. Jahrhunderts sie mit der Bezeichnung des Pithecanthropus
versetzt hatte, so gilt das erst recht fiir den Neandertaler, den
Anfiihrer der Palianthropinen. Seine Gehirnkapazitit von 1500
bis 1700 cm?, die der unseren entspricht, seine Geritschaften, die
mehr als ein halbes Dutzend Werkzeuge umfassen, sprechen be-
reits fiir seine manuelle Intelligenz; daff er aber zudem noch seine
Toten begrub und Ockerfarbe zu offenbar isthetisch-religiGsen
Zwecken benutzte, hat die Paliontologen dazu gefiihrt, ihn in
homo sapiens neandertalensis umzutaufen. Diese Rehabilitation
unseres nahen Verwandten stiftet indes eine gewisse Verwirrung.
Der intellektuelle Quotient, den man dem homo neandertalensis
beilegen kann, betrigt 6 oder 7.

Die Genese des homo sapiens sapiens, also die unsere, liflt sich an
recht zahlreichen Fossilien ablesen, die physisch noch den Pali-
anthropinen nahestehen, aber flachere Augenbogen, eine stirker
vorgewolbte Stirn, ein betonteres Kinn, einen runden Schidel auf-
weisen. Die Neanthropinen verteilen sich vor allem tber Klein-
asien und Europa. Die iltesten liegen etwa bei 300 ooo Jahren.
Doch die mit den unseren identischen Rassen lassen sich nicht vor
35 oder 40 0oo Jahren nachweisen, also kaum einen Augenblick
vor unserer Zeit. Der Mensch des Cro-Magnon ist gewissermafien
das Symbol dieser letzten Menschheit. Letzten insofern, als es,
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nach dem Rhythmus der Evolution der Arten, noch einer guten
Halbmillion Jahre bediirfte, um zu einer deutlichen Anderung zu
kommen.

Eine bedeutende Neuerung vollzieht sich fiir die Hand zur Zeit
des Cro-Magnon-Menschen. Bis zu den ersten zweififlig sich
fortbewegenden Anthropinen hat die Hand zum Gehen gedient,
bis zum homo sapiens hat sie zum Ausdruck der technischen In-
telligenz gedient, von da an verdoppelt sie die stimmliche Sprache
um eine stofflich-figurative Sprache. Die verbalen Symbole ergie-
fen sich in die Themen der Gravur, der Malerei, der Skulptur von
Tiergestalten und in abstrakte Symbole. War die Technik an die
Hand gebunden, so war die Sprache es gewif} auch, in der Rede-
mimik, wahrscheinlich im Tanz und in der Musik. Wohl verstei-
nern die Gesten nicht, doch zeigt uns seit den Archanthropinen
die dsthetische Qualitit dessen, was auf uns gekommen ist (die aus
Stein gehauenen Werkzeuge), wie etwas, das mehr als reine Tech-
nizitit war, ins Tun der Menschen Eingang fand.



Gunter Gebauner

Hand und Gewifheit

Die letzte Hand

klopft an die Wand,

sie wird mich nicht verlassen.
Des Knaben Wunderhorn

In dieser Arbeit werde ich den menschlichen Korper als Produ-
zenten von Erkenntnis betrachten. Dieser Gesichtspunke ist si-
cher nicht neu. Die Entwicklungspsychologie in der Tradition
von Jean Piaget und Henri Wallon zeigt den kdrperlichen Anteil
bei der Herausbildung der menschlichen Intelligenz; die Anthro-
pologie Arnold Gehlens will die Hoherentwicklung des Men-
schen im Vergleich zum Tier wesentlich aus korperlichen Fakto-
ren erkliren; Wilhelm Dilthey versucht, den »Ursprung unseres
Glaubens an die Realitit der Auflenwelt und sein Recht« durch
den Umstand nachzuweisen, dafl menschliche Handlungen auf
materielle Widerstinde stoflen. Der Pragmatismus macht die
Weltkonstitution vom Handlungserfolg abhingig; dies sind ge-
wifl nur Beispiele, die fiir eine ganze Reihe anderer Autoren ste-
hen. Es ist aber fast nie die Struktur der materiellen Beschaffenheit
des Korpers mit der Struktur der produzierten Erkenntnis in Be-
ziehung gesetzt worden.” In der Regel begniigt man sich mit dem
Begriff der Handlung, um den korperlichen Anteil an der Er-
kenntnis anzugeben; dies geschieht insbesondere in der Psycholo-
gie, Soziologie und Philosophie. Die Form menschlicher Hand-
lungen ist jedoch in einem betrichtlichen Ausmafl von der mate-
riellen Form des menschlichen Korpers abhingig. Im folgenden
will ich zur Klirung dieser Abhingigkeit beitragen.

Als Ausgangspunkt wihle ich einen philosophischen Autor, der
den Kérper in seinem Werk so gut wie nie erwihnt hat — mit einer
Ausnahme, die gleich zur Sprache kommen soll -, dessen Denken
aber von impliziten Hinweisen auf Kérperliches geradezu durch-
drungen ist: Ludwig Wittgenstein. Ich werde eine Lektiire seiner
spiten Philosophie vorschlagen, die eine zwar unausgesprochene
und von der Literatur ignorierte, aber immanent vorhandene an-
thropologische Seite seines Denkens hervorhebt. Diese Bemer-
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kungen machen deutlich, dafl die Lektiire stark interpretatorisch
ist — und vielleicht nicht den »authentischen« Wittgenstein, falls es
ithn gibt, rekonstruiert —, aber einer interessanten Seite seiner
Uberlegungen gerecht wird, die zu dem Aufregendsten seiner
Philosophie gehért.

Es handelt sich um Uberlegungen, die Wittgenstein in den ein-
einhalb Jahren vor seinem Tod (zwischen 1949 und 1951) in Form
von Bemerkungen iiber die Sicherheit der Erkenntnis notierte und
die von G. E. M. Anscombe und G. H. von Wright unter dem
Titel Uber GewifSheit versffentlicht wurden.? A

1. Der methodische Zweifel

Am Ende seines Lebens sieht Wittgenstein, dafl die Methode der
philosophischen Analyse — auf jeden Fall seit Descartes — falsch
ist, weil sie von falschen Voraussetzungen ausgeht:? Der Aus-
gangszustand philosophischer Reflexion wird iiblicherweise als
ein Zustand der Erkenntnisunsicherheit aufgezeigt, der in einer
Suche nach sicheren Erkenntnissen zu iiberwinden ist. Philoso-
phie ist wesentlich Zweifel, Suche, Reinigung, Kontrolle und Prii-
fung - ein langes, mithsames Vordringen zu Ergebnissen, die der
Zweifel nicht mehr erreichen kann. Descartes formuliert das Pa-
radigma dieser philosophischen Methode. Sie ist auf das engste
mit dem Zweifel an den Sinneseindriicken verbunden, die tiu-
schen und irrefiihren oder halluziniert werden kénnen. Sie ist das
Prinzip der Kontrolle des Geistes iiber den Kérper.

Die letzten Bemerkungen kénnten Anlaf} zu Mifverstindnissen
geben, wenn man nicht den Kern der Cartesianischen Uberlegung
freilegt und unter der Wittgensteinschen Kritik betrachtet. In den
Meditationes* widmet sich Descartes der systematischen Suche
nach dem unbezweifelbaren Fundament der Erkenntnis. Das Er-
gebnis der Suche soll dessen Beweis mit einer »Gewifheit und
Evidenz« (260) erbringen, die die Beweise der Geometrie noch
iibertreffen. Systematisch ist die Suche darin, daR sie schrittweise
alles ausschliefit, was einem méglichen Zweifel unterworfen wer-
den kann.

Der zweifelnde Blick Descartes’ erfaflt alles, was sich ithm dar-
bietet: die umgebenden Objekte, alle Sinneswahrnehmungen,
schlieflich den eigenen Ko6rper. Alles kann Tauschung sein, nichts
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ist mehr gewif}. Der letzte Fixpunkt liegt nicht in dem, was ich
erkenne, sondern in der geistigen Handlung, die darin besteht,
daf} ich bezweifle: Was immer ich sehe, zu sehen glaube, triume,
halluziniere oder was meiner Einbildung eingegeben wird, sagt
mir nur das eine mit Gewilheit: daf} eine geistige Handlung statt-
findet, deren Objekt und Intention zwar letztlich ungewif ist, die
aber doch die eine letzte Gewiflheit enthilt, eine Handlung des
Geistes — und nur dieses eine — zu sein. Der Fixpunkt der Er-
kenntnis liegt jenseits der korperlichen Welt in der Domine des
Geistes.

Erkenntnis wird allein aus dem Geist heraus erzeugt; die Kérper
- sowie alle Dinge, »die vom Korper abhingen« (283) — werden
unserem Verstand nicht durch Erfahrung, Sinneswahrnehmun-
gen, gegeben — »wir erkennen sie nicht dadurch, daff wir sie sehen
oder dafl wir sie beriihren, sondern allein dadurch, daf wir sie mit
Hilfe des Denkens entwerfen« (congevons, 283).

Das Cartesianische Erkenntniswesen entledigt sich seines Kor-
pers; was ihm an Resten der kdrperlichen Substanz bleibt, ist
nicht mehr als der Stoff von Triumen und Einbildungen: es gibt
sie moglicherweise, sie kénnen moglicherweise auch anders sein -
»vielleicht sind unsere Hinde, unser ganzer Korper nicht so, wie
wir sie sehen« (269). In letzter Konsequenz kénnen wir uns sogar
vorstellen, dafl wir »iiberhaupt keine Hinde, keine Augen, kein
Fleisch, kein Blut, keine Sinne haben, sondern filschlicherweise
alle diese Dinge zu haben glauben« (272).

Der radikale Erkenntniszweifel, der als einzige sichere Erkennt-
nis die Handlung des Zweifelns selbst anerkennt, fithrt zu der
Behauptung einer totalen Loslésung des Denkens vom Korper.
Das Denken entsteht und operiert aus sich selbst heraus; der K6r-
per ist — ob er so, wie er ist, oder anders oder iiberhaupt nicht
besteht — fiir das Denken so irrelevant wie ein Traum.

Descartes schreibt in seiner Erwiderung auf die Einwinde Ar-
nauds gegen die Meditationes: ». . . es ist gewifl, dafl dieses Ich,
das heiflt meine Seele, durch die ich bin, was ich bin, vollkommen
und tatsichlich von meinem Kérper unterschieden ist und daf} sie
ohne ihn sein oder existieren kann derart, daf}, auch wenn er tiber-
haupt nicht wire, sie nicht aufhdren wiirde, alles das zu sein, was
sie ist« (423). Und auf Gassendis Einwinde antwortet Descartes:
». . . ich leugne absolut, daf ich ein Kérper bin« (». . . que je sois

un corpse«, 479).
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2. Fundamentale Gewif§héiten

Es gibt viele Moglichkeiten, sich mit Descartes’ Position ausein-
anderzusetzen. Uns interessiert aber ~ und daher ist Descartes
hier zur Sprache gekommen — der unmittelbare Zusammenhang
zwischen radikalem Erkenntniszweifel und der Ablehnung jeder
Form von Beziehungen zwischen Korper und Denken. Die radi-
kale, bodenlose Skepsis gegeniiber Erfahrung und Sinnen, ge-
griindet auf dem Argument der méglichen Tauschung, ist Dreh-
und Angelpunkt der Leugnung von Beziehungen dieser Art. Ge-
nau der Zusammenhang von Erkenntniszweifel und Erfahrungs-
skepsis wird in Wittgensteins Notizen iiber Gewiflheit unter-
sucht. Wesentlicher Ausgangspunkt ist die Uberlegung, dafl der
radikale Erkenntniszweifel sich in Widerspriiche verwickelt:

Die Rekonstruktion der Grammatik von »wissen« und »zwei-
feln«, die Wittgenstein unternimmt, zeigt, dal der sinnvolle Ge-
brauch beider Ausdriicke an bestimmte Voraussetzungen gebun-
den ist: Wissen und Zweifel sind nur innerhalb eines Sprachspiels
mogllchs (UG § 24), sie befinden sich immer in einem SystemS,
und sie setzen voraus, dafl eine Priifung iiber den bezweifelten
Sachverhalt méglich ist. Im Gebrauch von »wissen« und »zwei-
feln« steckt einmal die Annahme, daff die Verfahren zur Gewin-
nung von Erkenntnis und zur Priifung (logisch) voneinander un-
terschieden sind, zum anderen die weitere Annahme, dafl die Prii-
fungsverfahren auf einer sicheren Grundlage beruhen und zu un-
bezweifelbaren Ergebnissen fiihren.

Wodurch wird garantiert, dafl die priifende Instanz dem radika-
len Erkenntniszweifel standhalten kann? Es gibt keinen Grund
fiir diese Annahme; die priifende Instanz ist nicht sicherer als das
zu priifende Wissen. »Ich will sagen, dafl ich nicht auf dem Mond
gewesen bin, steht fiir mich ebenso fest, wie irgendeine Begriin-
dung dafiir feststehen kann« (§ r11).

Der radikale Erkenntniszweifel miifite sogar das Verfahren der
Priifung selbst in Frage stellen:

Der Verdacht, eine Wahrnehmung kdnne getriumt sein, beruht
auf dem fiir gewif gehaltenen Gedanken, dafl sich das Getriumte
vom Nicht-Getriumten unterscheidet und dafl — zumindest im
Denken — ein Bereich des Nicht-Getridumten existiert. Nichts ga-
rantiert aber, dafl dieser Gedanke unbezweifelbar und evident sei.
Wer — wie Descartes — bereit ist, alles in Frage zu stellen, wird ihn
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ohne Miihe bezweifeln konnen: Wir konnen die Abgrenzung
zwischen Getraumtem und Nicht-Getriumtem selbst wieder ge-
triumt haben. »Das Argument >Vielleicht triume ich« ist darum
sinnlos, weil dann eben auch die Auflerung getriumt ist, ja auch
das, daf diese Worte eine Bedeutung haben« (UG § 383). Wenn
ich nicht mit Sicherheit angeben kann, ob ich eine Priifung ge-
traumt habe oder nicht, kann ich letztlich kein Abgrenzungskri-
terium zwischen Traum und Wirklichkeit angeben, das vom
Zweifel ausgenommen wire.’

Dieser Sachverhalt hat keineswegs Erkenntnisunsicherheit oder
Willkiir zur Folge. Er erzwingt allerdings die Abkehr von der
reduktionistischen Methodik, wie sie Descartes anwendet. Da es
bestimmte Sitze gibt, auf denen unser Denken und Wissenssy-
stem beruht, konnen sie innerhalb dieses Rahmens — aber einen
anderen als diesen Rahmen haben wir nicht! — als gewif} angenom-
men werden.

Das Cartesianische Verfahren, alles Gewufite, Gedachte und Er-
fahrene prinzipiell fiir Illusionen zu halten, entspricht dem Ver-
dacht, »dafl wir uns in allen Rechnungen verrechnet haben«
(§ 55), und das heiflt, dafl der Zweifel »nach und nach seinen
Sinn« »verliert« (§ 56). »Es ist hier ein zhnlicher Fall wie wenn
man zeigt, dafl es keinen Sinn hat zu sagen, ein Spiel sei immer
falsch gespielt worden« (§ 496). Ein Spiel, das von einer Gemein-
schaft regelhaft und in Ubereinstimmung gespielt wird, kann
nicht falsch sein (ebensowenig wie es richtig sein kann).

»Wenn Einer Zweifel in mir immer aufrufen wollte und spriche: da
tduscht dich dein Gedichtnis, dort bist du betrogen worden, dort wieder
hast du dich nicht griindlich genug iiberzeugt, etc., und ich liefle mich
nicht erschiittern und bliebe bei meiner Gewiflheit - dann kann das schon
darum nicht falsch sein, weil es erst ein Spiel definiert« (§ 497).

Jede Handlung, auch das philosophische Denken, vollzieht sich
innerhalb von Sprachspielen. Eines von vielen, wenn auch ein
besonderes Sprachspiel, ist der Zweifel selbst. Damit es gespielt
werden kann, miissen bestimmte Voraussetzungen, wie z. B. kon-
stitutive Bedingungen der Sprachspiele: Regeln, eine Spielpraxis,
eine Spielgemeinschaft, mit unbezweifelbarer Sicherheit erfiillt
sein: »Das Spiel des Zweifelns selbst setzt schon Gewifiheit vor-

aus« (§ 115).
Welcher Art ist diese Gewiflheit? Wittgenstein zeichnet eine
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Klasse von Sitzen ~ die er »Erfahrungssitze« nennt - aus, die
keiner Priifung unterzogen werden konnen. Ein derartiger Satz ist
z. B.: »Dies ist eine Hand, dies ist eine andere.«

»Wie wiire es, jetzt daran zu zweifeln, daf} ich zwei Hinde habe? Warum
kann ich’s mir gar nicht vorstellen? Was wiirde ich glauben, wenn ich das
nicht glaubte? Ich habe noch gar kein System, worin es diesen Zweifel
geben konnte, — Ich bin auf dem Boden meiner Uberzeugungen angelangt.
—Und von dieser Grundmauer kénnte man beinahe sagen, sie werde vom
ganzen Haus getragen.« (§ 247 f.)

Das Denken beginnt nicht mit dem Zweifel, sondern mit dem
Setzen von Gewiftheiten. Erste Gewiflheiten liegen in den Funda-
menten der Sprachspiele. »Es gehort zu dem Sprachspiel mit den
Personennamen, dafl jeder seinen Namen mit der grofiten Sicher-
heit weifl« (§ 579). »Wenn mein Name nicht L. W. ist, wie kann
ich mich darauf verlassen, was unter >wahr«< und >falsch«< zu verste-
hen ist?« (§ 515)

Allerdings kann Wittgenstein nicht alle Sprachspiele meinen,
sondern jene, die fiir unser Denken, Urteilen und unsere Uber-
zeugungen grundlegend sind, die den Charakter einer Regel ha-
ben. Fundamental ist z. B. das Sprachspiel des Wiedererkennens:
»Alles Sprachspiel beruht darauf, dal Wérter und Gegenstinde
wiedererkannt werden. Wir lernen mit der gleichen Unerbittlich-
keit, daf} dies ein Sessel ist, wie dafl 2 X 2 = 4 ist« (§ 455). Wel-
ches ist der Ursprung dieses Wissens? »Warum bin ich denn so
sicher, dafl das meine Hand ist?. .. Ist in dem Sprachspiel diese
>Sicherheit« nicht (schon) vorausgesetzt? Dadurch nimlich, dafl
der es nicht spielt, oder falsch spielt, der Gegenstinde nicht mit
Sicherheit erkennt« (§ 446).

Aus der sinnlichen Erfahrung, wie z. B. der visuellen Wahrneh-
mung, kann das grundlegende Wissen nicht herstammen, weil es —
ebenso wie beim Zweifel - jeder moglichen Erfahrung bereits zu-
grunde liegen mufl. »Dafl ich zwei Hinde habe, ist unter norma-
len Umstinden so sicher wie irgend etwas, was ich als Evidenz
dafiir anfiihren konnte. — Ich bin darum auflerstande, den Anblick
meiner Hand als Evidenz dafiir aufzufassen« (§ 250).}

Machen wir uns die Besonderheit der Wittgensteinschen Uber-
legungen klar: Jeder Zweifel, aber auch jede Sinneswahrnehmung,
setzt ein Fundament von Gewifiheiten, das selbst nicht Gegen-
stand von Erkenntnis und Wissen ist, voraus. Man hitte vielleicht
meinen kdnnen, dafl Wittgenstein, nachdem er mit dem radikalen
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Erkenntniszweifel den entscheidenden Grund fiir die Ablehnung
einer Beteiligung des Korpers an Erkenntnisprozessen beseitigt
hat, den Korpersinnen die Erzeugung von Gewiflheiten zuschrei-
ben wiirde.

Aber die unbezweifelbaren Erfahrungssitze beruhen nicht auf
Sinnesdaten. Wittgenstein nimmt hingegen an, daf sie fundamen-
tale Sprachspielregeln ausdriicken.

Weder die rationalistische noch die empiristische Position sind
in der Lage, das Problem der Gewiftheit zu I8sen. Vielmehr liegt
die Losung in einer anderen Konzeption des menschlichen Kérpers
als der des Rationalismus und Empirismus. Wittgensteins Bemer-
kungen iiber Gewiftheit enthalten eine Problemwendung, die sich
mit jener des »linguistic turn« seiner Sprachphilosophie verglei-
chen lafit: Ebenso wie die Sprache die Struktur unseres Denkens
bestimmt, ist die Struktur von Sprache und Denken in die Struk-
tur unseres Korpers »eingegossen« (vgl. § 558).

Wittgensteins Wende entsteht aus einem Erstaunen: Ist es nicht
absurd anzunehmen, dafl der Geist die Richtigkeit elementarer
Kérpereindriicke priift? Es ist absurd, weil hier von »richtig« und
»falsch« nicht die Rede sein kann. Elementare Kérpereindriicke
konnen iiberhaupt nicht Gegenstand des Wissens sein. G.E.
Moore hatte behauptet, dafl es bestimmte Sitze gebe, die ein si-
cheres Wissen ausdriicken.? So wisse er mit Sicherheit, dafl folgen-
der Satz wahr sei: »Hier ist eine Hand, und hier ist eine zweite.«
Moore glaubte, auf diese Weise eine Common-sense-Fundierung
des sicheren Wissens iiber die Auflenwelt gegeben zu haben. Wie
aber wire es moglich, fragt Wittgenstein, dafl ich dies nicht
wiiflte? »Wie, wenn ein Mensch sich nicht erinnern kénnte, ob er
immer fiinf Finger oder zwei Hinde gehabt hat? Wiirden wir ihn
verstehen? Konnten wir sicher sein, dafl wir ihn verstehen?«
(§ 157)

Andererseits gibt es keinen Grund — jedenfalls keinen von der
Philosophie iiblicherweise anerkannten Grund - fiir die An-
nahme, dafl wir immer Finger und Hinde gehabt haben. Erfah-
rung ist es nicht, die uns zu ihr fithrt. Die Annahme beruht auch
nicht auf Deduktion; ebensowenig auf Einsicht: »Wenn Einer
sagt >Ich habe einen K&rpers, so kann man ihn fragen >Wer spricht
mit diesem Munde?« (§ 244). Jede Art der Einsicht setzt die Tat-
sache, dafl man einen Korper hat, voraus — sie kann also nicht erst
durch Einsicht gewonnen werden.
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»Wenn Einer mir sagte, er zweifle daran, ob er einen Kérper habe, wiirde
ich ihn fiir einen Halbnarren halten. Ich wiiflte aber nicht, was es hiefle,
ihn davon zu iiberzeugen, dafl er einen habe. Und hitte ich etwas gesagt
und das hitte nun den Zweifel behoben, so wiifite ich nicht wie und
warume« (§ 257).

Es gibt also Gewiftheiten, die nicht mit Hilfe des Denkens ge-
wonnen werden konnen, die weder mit Argumenten begriindet,
noch aus Primissen abgeleitet, noch in Frage gestellt werden kén-
nen: Gewifheiten des eigenen Korpers, und zwar des Kérpers in
seiner gegebenen materiellen Form, mit einem Mund, mit Fiiflen,
Hinden und Fingern an jeder Hand . . . Wittgenstein behauptet
mit dieser Uberlegung, dafl fundamentale Gewiflheiten des
Denkens in der materiellen Struktur des Kérpers verankert sind.
Die mit Hilfe des Korpers erzeugten Gewifiheiten liegen tiefer als
andere Gewiflheiten unseres Weltbildes.* Die letzte Instanz der
Gewiflheit, in die alle Begriindungen und Rechtfertigungen ein-
munden, ist das Handeln: »Die Begriindung aber, die Rechtferti-
gung der Evidenz kommt zu einem Ende; — das Ende aber ist
nicht, dafl uns gewisse Sitze unmittelbar als wahr einleuchten,
also eine Art Seben unsererseits, sondern unser Handeln, welches
am Grunde des Sprachspiels liegt« (§ 204).

Das Handeln »am Grunde des Sprachspiels« ist wesentlich kor-
perlich. Es wird nicht durch Reflexion begleitet, gesteuert oder
womoglich determiniert. »Warum tiberzeuge ich mich nicht da-
von, dafl ich noch zwei Fiifie habe, wenn ich mich von dem Sessel
erheben will? Es gibt kein warum. Ich tue es einfach nicht. So
handle ich.« (§ 148)"" Die Sicherheit ist mit der Verwendung un-
seres Korpers gegeben; daher sagt Wittgenstein, sie sei »gleich-
sam . . . etwas Animalisches« (§ 359). Die elementaren Regeln der
Sprachspiele sind Festlegungen, die im Korpergebrauch getroffen
werden — »es ist hier eine Grundlage meines ganzen Handelns«
(§ 414). Unsere Gewiflheiten haben darin ihren Ursprung, daff
wir uns unserer K&rper sicher sind — in einem »unumstéflichen
Glauben« an die Beschaffenheit unserer Korper.'

Zwei Fragen miissen beantwortet werden, um dieser Behaup-
tung ihren Sinn zu geben: Auf welche Weise werden die funda-
mentalen Gewiflheiten gesetzt oder erzeugt? Aus welchem Grund
sind diese Gewifiheiten fiir das Denken bedeutsam? — Versuchen
wir, die Fragen mit Hilfe der Wittgensteinschen Bemerkungen zu
beantworten.
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3. Die materielle Form des Korpers
als Erkenntnisbedingung

»Warum bin ich denn so sicher, dafl das meine Hand ist? Beruht
nicht auf dieser Sicherheit das ganze Sprachspiel? Oder: Ist in dem
Sprachspiel diese >Sicherheit« nicht (schon) vorausgesetzt?«
(§ 446) Wittgenstein hat in den Bemerkungen iiber Gewiftheit
seine Verwendung des Sprachspiel-Begriffs gegeniiber den Philo-
sophischen Untersuchungen erweitert. In den Philosophischen Un-
tersuchungen versteht er darunter ein Gewebe von Sprache und
Titigkeit (PU § 7). »Das Wort »Sprachspiel« soll hier hervorheben,
daf das Sprechen der Sprache ein Teil ist einer Titigkeit, oder
einer Lebensform« (PU § 23).
_ Die spiteren Bemerkungen verlegen die fundamentalen Rege-
lungen der Sprachspiele vor die Entstehung der Sprache (was frei-
lich in den Philosophischen Untersuchungen schon angedeutet
wird). Das Sprachspiel, das im demonstrativen Vorzeigen der
Hinde besteht, setzt voraus, daf man die Gegenstinde, in diesem
Fall die Hinde, mit Sicherheit erkennt. »Alles Sprachspiel beruht
darauf, dafl Worter und Gegenstinde wiedererkannt werden«
(UG § 455). Die »Grundlosigkeit« (§ 166) der Sicherheit erscheint
uns nur, wenn wir sie im Denken suchen. Unsere Sprachspiele, in
denen sich unsere gesamte Alltagspraxis und unser Denken ab-
spielen, beruhen nicht darauf, daf} sie uns »unmittelbar als wahr
einleuchten«, also nicht auf »einer Art Seben unsererseits«, son-
dern auf Handeln (nach § 204).

Handeln ist im Ursprung eine Praxis des Korpers. Die Praxis
wird anfangs noch nicht durch Wissen geleitet; sie ist blofle Ta-
tigkeit, die eine besondere Eigenschaft hat: sie bildet die elemen-
taren Sprachspiel-Regeln heraus. Die Titigkeit z. B. der Hand, ihr
Greifen, Beriihren, Schlagen, entwickelt ein regelhaftes Verhalten
gegeniiber allem, was von der Hand erfafibar ist, und erzeugt eine
verhaltensstrukturierte Umwelt des menschlichen Organismus.
Die Sprachspiel-Regein der Hand geben dem Handeln und Wahr-
nehmen eine grundlegende Form: die Form des Handgebrauchs,
eines Ergreifens. Dies gilt auch fiir das andere Kérperorgan, das
bei Geburt des Organismus in die Auseinandersetzung mit der
materiellen Umgebung eintritt, fiir den Mund: der angeborene
Saugreflex beginnt unmittelbar nach der Geburt gegeniiber der
dufleren Umgebung zu funktionieren.'> Nach den Beobachtungen

242



Piagets lassen bereits die Reaktionsweisen in den ersten Wochen
eines Kindes, die Saug- und Greifreflexe, die Lauterzeugung, die
Bewegungen und Haltungen der Arme, des Kopfes und des
Rumpfes eine Tendenz erkennen, »von den Anfingen ihres pri-
mitiven Funktionierens« an Systematisierungen herzustellen, »die
ihren Automatismus bei weitem iiberschreiten«." Die Systemati-
sierungen bestehen in einer Einordnung von Gegebenheiten der
Erfahrung in herausgebildete Schemata.

Auf diese Weise wird die Umwelt aufgrund der Titigkeit des
Kindes strukturiert und in primitiver Form auf der motorischen
Ebene »wiedererkennbar« (Piaget) gemacht. »Wiedererkannt«
werden Komplexe von Verhalten, die bereits in elementarer Weise
systematisiert worden sind. Das Neugeborene ordnet »ohne ir-
gendwelches Bewufitsein der Individualitit der Gegenstinde und
der Generalitit seines Verhaltens eine ganze Reihe von mehr oder
weniger komplexen Gegenstinden« in das globale Verhaltens-
schema des Saugens ein.!

Piagets Beschreibung der elementaren Auseinandersetzung des
Neugeborenen mit seiner Umgebung zeigt, wie sehr die Struktur
des Ko6rpers die Form der Titigkeit bestimmt — allerdings nicht
determiniert: Gegen eine derartige Annahme sprechen die Anpas-
sung der Schemata an die Umwelt und die Assimilation der Um-
weltreize an schon herausgebildete Schemata. Piaget deutet beide
als elementare geistige Prozesse: als Prozesse der Schemabildung,
der Koordination verschiedenartiger Schemata und Schemamodi-
fikation. Seine Beschreibungen und Deutungen frithkindlichen
Verhaltens konzentrieren sich auf das in Handlungen entstehende
‘und darin sich manifestierende Denken, auf die »sensomotorische
Intelligenz». Piaget bleibt so sehr von diesen Entwicklungen fas-
ziniert, daf} er den Anteil des Korpers bei den Entwicklungspro-
zessen auf dessen Funktionen fiir die Intelligenzbildung redu-
ziert. Vom frithkindlichen Kérper behilt sein >Konstruktivismus«
nicht mehr als die regelhaften geistigen Abstraktionen zuriick: die
»stindige Ausarbeitung von Operationen und neuen Struktu-
ren.

In einem Punkt sind Wittgenstein und Piaget sich einig: Unser
erstes Handeln ist Korpertitigkeit. Diese erzeugt erste Sprach-
spiele. Sie bestehen darin, den Korper regelhaft in Gebrauch zu
nehmen. Die Form des regelbaften Gebrauchs ist wesentlich von
der materiellen Form des Korpers abhingig. Der Kérpergebrauch
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erzeugt eine erste Umwelt. Handeln beginnt (genetisch) damit,
dafl man eine Hand, einen Mund, Augen, Ohren, Fiifle hat. Wis-
sen wird moglich aufgrund der Organstruktur des menschlichen
Korpers.

Die Art und Weise, wie diese erste Umwelt beschaffen ist, kann
auf héheren Stufen des Denkens bezweifelt werden. Aber Gegen-
stand von Skepsis und Zweifel ist nicht die Tatsache des K&rper-
gebrauchs. Denn die regelhafte Verwendung des Korpers macht -
neben dem Denken allgemein — auch den Zweifel erst moglich.
Einen-Kérper-Haben ist vom Wissen, also auch vom Zweifel,
ausgenommen, vergleichbar dem Auge, das selbst nicht im Sehfeld
liegt.

Die Gewiflheiten des Korpers sind Erkenntnisbedingungen,
nicht selbst Erkenntnisse. Daher haben wir sie; wir wissen oder
kennen sie nicht. Sie sind, fiir uns gegenwirtige erwachsene Men-
schen, die Tatsachen unseres Korpergebrauchs in Worte geklei-
det, nicht mehr und nicht weniger. Daher sind sie weder wahr
noch falsch, noch kénnen wir uns in ihnen irren, ebenso wie die
Greifbewegung der Hand keine Wahrheitswerte und Irrtums-
moglichkeiten hat. In der Arbeit L*étre et le néant, deren Bewufit-
seinstheorie diese Uberlegungen ansonsten nicht nahestehen, fafit
J.-P. Sartre diesen Gedanken in folgender Formuli¢rung zusam-
men: ». . . er [der Korper] ist der Gesichtspunkt (point de vue), zu
dem es keinen Gesichtspunkt geben kann, es gibt auf der Ebene
des nicht-reflektierten Bewufltseins kein Bewufitsein des Kor-

pers«.'

4. Handgebrauch und Sprachgebrauch

Die Organismusstruktur geht vermittels des Kérpergebrauchs in
die Fundamente der Sprachspiele ein. Es ist die Frage zu kliren, in
welcher Weise sie sich im Gebrauch auswirkt. An der Erzeugung
elementarer Gewifheiten kdnnen von den Kérperorganen nur die
Sinnesorgane beteiligt sein. Geruch und Geschmack spielen bei
der menschlichen Auseinandersetzung mit der Umwelt nur eine
geringe Rolle; das Gehér als weitgehend unbewegliches Organ ist
fiir den aktiv auf die Umwelt einwirkenden Kérpergebrauch we-
nig geeignet. Es kommen dafiir das Gesicht und der Tastsinn in
Frage, das Auge und die Hand."” Kommt vor allem dem Auge
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oder der Hand oder einem Zusammenwirken von beiden die we-
sentliche Bedeutung fiir die Erzeugung fundamentaler Gewifhei-
ten zu?

»Wenn mich ein Blinder fragte sHast Du zwei Hinde?, so wiirde ich
mich nicht durch Hinschauen davon vergewissern. Ja, ich weif8 nicht,
warum ich meinen Augen trauen sollte, wenn ich iiberhaupt daran zwei-
felte. Ja, warum soll ich nicht meine Augen damit priifen, daf} ich schaue,
ob ich beide Hinde sehe? Was ist wodurch zu priifen?!« (§ 125)

Die Tatsache der beiden Hinde ist etabliert durch den Handge-
brauch; meine Augen kdnnen zu ihrer Verifizierung nicht das
geringste beitragen. Die Hand als das iltere Organ erzeugt
Grundlagen, die keiner Kontrolle durch das Auge fihig sind.

Die Sicherheit des Wiedererkennens, die unseren Sprachspielen
zugrunde liegt, ist in ihrem Ursprung ein motorischer Vorgang des
Handgebrauchs. Der friihkindliche Organismus erarbeitet sich
seine Umgebung durch Fiihlen, Saugen, Tasten, Greifen, Reifien,
Schlagen, Beiflen, Driicken, Kneifen . . . Seine Augen sehen dabei
noch nicht; sie sind noch geschlossen, wihrend sich der Kérper
seiner Hinde, Fiifle, seines Mundes, seiner Haut versichert. Aber
nicht nur das — der Handgebrauch erarbeitet sich Eigenschaften
der unmittelbaren Kérperumgebung: den Widerstand, das Harte
und Rauhe, das Nachgiebige und Weiche, das Greifbare. . .
Schliefllich nimmt der Handgebrauch eine systematische Form an
und instrumentalisiert den Korper: Gegeniiber neuartigen Ele-
menten der Umgebung werden nacheinander die verschiedenen
Formen des Handgebrauchs wie Werkzeuge angewendet. In den
ersten Monaten der menschlichen Existenz nehmen die Augen
hingegen noch keine Objekte wahr, sondern »tableaux percep-
tifs«, die »erscheinen und verschwinden«.’® Die kindliche Um-
welt besteht aus Zustandsverianderungen — »tout est changement
d’étate.

Vieles, was der Handgebrauch erarbeitet, wird in der spiteren
Entwicklung umstrukturiert, modifiziert oder verworfen. Es sind
auch nicht einzelne Erfahrungen des friihkindlichen Handge-
brauchs, die das spitere Denken aufnimmt. Vielmehr sind die
Prozesse, in denen der Organismus gegeniiber seiner Umgebung
von sich Gebrauch macht, der Ausgangspunkt der Gewiflheitser-
zeugung. In ihnen werden Sicherheiten gewonnen, auf deren Fun-
dament die elementaren Sprachspiele errichtet werden: Sicherhei-
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ten iiber den eigenen Kérper, die Korpertitigkeit und die Korper-
umgebung.’”? Zweifel an der Wirklichkeit der » Auflenwelt« sind
auf einer Ebene, die mit der Herstellung dieser Auflenwelt iiber-
haupt erst beschiftigt ist, ausgeschlossen.

In der Gewiflheitserzeugung liegt der Initialzustand des
Denkens, nicht in angeborenen Wissenskernen, wie Chomsky*°
meint. Fiir den Initialzustand des Denkens sind die Augen, um
eine Ausdrucksweise Wittgensteins zu verwenden, »irrelevant«,
Gebrauch ist, zuerst, ausschliefilich eine Sache der Hinde.
Moores Satz wird in sein Gegenteil verkehrt: »Ich weiff, dafl ich
zwei Hinde habe«, wird zu: »Weil ich zwei Hinde habe, weifl
ich.«

Wittgensteins zentrale Kategorie des Gebrauchs findet ihre Fun-
dierung in der materiellen Form der Hinde. Die Umwelt nimmt
durch das handelnde Subjekt in der Weise Gestalt an, wie dessen
Hinde mit ihr umgehen.*! Zu sagen, sie entstehe durch Gebrauch,
heiflt annehmen, dafl sie in den Handen angelegt, d. i. threr M6g-
lichkeit nach vorgeformt ist. Diese Bemerkung gilt fir die Um-
welt im Stadium ihrer Entstehung beim Neugeborenen und, wie
die Arbeiten Leroi-Gourhans gezeigt haben, beim prihistorischen
Menschen. Aber sie behilt ihre Giiltigkeit auch auf den hsheren
Entwicklungsstufen des Menschen, die sich mit Hilfe von Sym-
bolen von der konkreten Situation abldsen konnen: Die Bedeu-
tung von Symbolen bleibt an die Kategorie des Gebrauchs gebun-
den.

Es ist sicher etwas anderes, ob ich die Hand oder ein Wort ge-
brauche. Aber auf dem Grund der beiden Gebrauchsweisen gibt
es einen Zug, der zwischen beiden Fillen eine strukturelle Analo-
gie konstituiert. Diese liegt in der mit dem Gebrauch erworbenen
Gewiflheit.

»Wenn ich sage »Natiirlich wei} ich, dafl das ein Handtuch ist¢, so mache
ich eine Auflerung. Ich denke nicht an eine Verifikation. Es ist fiir mich
eine unmittelbare Auflerung. — Ich denke nicht an Vergangenheit oder
Zukunft . . . — Ganz so wie ein unmittelbares Zugreifen; wie ich ohne zu
zweifeln nach dem Handtuch greife. — Aber dieses unmittelbare Zugreifen
entspricht doch einer Sicherbeit, keinem Wissen. — Aber greife ich nicht
auch zum Namen eines Dinges?« (§ s10f.)

Es ist kein Zufall, daff Wittgenstein in den Philosophischen Un-
tersuchungen seine Uberlegung, der Gebrauch von Wértern kon-
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stituiere in den meisten Fillen deren Bedeutungen, immer wieder
an Beispielen des Handgebrauchs exemplifiziert: am Zugreifen,
Herreichen, Fassen, Hinweisen. Die variable Funktionsweise
sprachlicher Ausdriicke wird mit derjenigen von Gegenstinden
verglichen, die mit der Hand bewegt werden und deren Funktio-
nen fortsetzen oder erweitern: mit Werkzeugen (PU § 11) und
Handgriffen (PU § 12). Der Spracherwerb wird als Erlernen eines
Umgehens mit Gegenstinden, allerdings mit Symbolen, darge-
stellt. Wenn ein Kind beginnt, mit Wértern umzugehen, hat es
vorber schon die Gewiflheiten festgesetzt, die fiir den Umgang
mit Gegenstinden nétig sind. Wenn jemand den Gebrauch eines
Wortes lernt, geschicht dies nicht, weil er schon die Regel weifi,
»sondern dadurch, daf er in anderm Sinn schon ein Spiel be-
herrscht« (PU § 31).

Auch der Sprachgebrauch erzeugt Gewiflheiten; der Gebrauch
ist in vielen Fillen ein »Greifen« zu Namen fiir Dinge. Bedeutun-
gen werden durch Greifen konstituiert; sie entstehen aus der Ti-
tigkeit der Hand — auf hoheren Ebenen im symbolischen, auf
unteren Ebenen im wortlichen Sinn. »Eine Bedeutung eines
Wortes ist eine Art seiner Verwendung. — Denn sie ist das, was wir
erlernen, wenn das Wort zuerst unserer Sprache einverleibt wird«
(UG § 61). Auf den hoheren Ebenen wird eine Wortbedeutung
dem >Sprachkérper« »einverleibte, auf den unteren Ebenen sind
die Bedeutungen von Symbolen, als Greifbares in der Hand,
gleichsam Erweiterungen des Kérpers.

Benennungen erfassen die Umwelt; daher sind sie viel tiefer ver-
ankert als nur in reinen Abmachungen und Ubereinkiinften.
Lange bevor ein Kind sprachliche Ausdriicke fiir Gegenstinde
seiner Umgebung erwirbt, hat es in seinen primitiven Sprachspie-
len von der Umgebung Besitz ergriffen. Dem Spracherwerb geht
die Ausbildung eines Handlungssystems vorher, in dem die Hand
das »Fiihrungsorgan« (Gehlen) ist.

Man kann das Handlungssystem unterschiedlich theoretisch be-
schreiben: in Anlehnung an G. H. Mead?* als »Reaktionsreihen«
oder, auf der Linie der Genfer Entwicklungspsychologie, als
»Handlungsschemata«, Wittgenstein folgend als »Sprachspiele« —
trotz aller, teilweise bedeutender, Unterschiede der wissenschaft-
lichen Positionen kommt man zu dem Ergebnis, daf in einer vor-
sprachlichen Praxis vom Organismus selbst erste Regeln entwik-
kelt werden miissen. Genau diese Regelausbildung vollzieht sich
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in der Produktion von Gewif$heit. Im Unterschied zu regelhaftem
Verhalten anderer Spezies sind die Setzungen durch die Hand von
einer ganz besonderen Qualitit, indem sie Festsetzungen treffen,
die nicht mit dem Ende der jeweiligen Titigkeit verldschen. Sie
sind dauerhafte, stabile Grundlage von sich wiederholenden glei-
chen oder modifizierten (z. B. sich anpassenden, korrigierenden)
Handlungen.

Greifen und Einverleiben, die beiden Seiten des Handgebrauchs,
erweitern in ihrer stindig fortschreitenden Titigkeit die Hand
{iber sich selbst hinaus; die Grenzen der Physis des Handelnden
tiberschreitend, formen sie alles, was ergriffen und einverleibt
wird, zu einem durch die Reichweite der Bewegung begrenzten
sensomotorischen Korper und erweitern diesen, nach dem
Spracherwerb, zu einem menschlichen Symbolkérper. Unsere
Gewifheiten sind Bestandteile unserer Korper.

5. Die Erzeugung von Situationen
durch den Handgebrauch

Die Sprache behilt wesentliche Grundziige des Handgebrauchs
bei; sie kann sich nicht von ihnen 16sen, weil jede Loslésung die
Grundziige schon voraussetzen wiirde. Diese liegen in der mate-
riellen Struktur der Hand begriindet. Eine Archiologie der Spra-
che wiirde die Bindung von Syntax und Semantik an die Ge-
schichte des Korpers aufzeigen. Die Grundziige des Handge-
brauchs habe ich - in einer zugespitzten Formulierung — als Grei-
fen und Einverleiben bezeichnet. Im folgenden versuche ich, eine
systematische und analytische Darstellung von beiden Ge-
brauchsweisen zu geben.

Die Hand ist in hohem Mafle beweglich; sie kann auf Gegen-
stinde einwirken, diese verfiigbar machen und die Resultate der
Einwirkungen ertastend wahrnehmen. Sie hat neben hoher Mobi-
litit ein umfangreiches Bezugssystem, gekennzeichnet durch Po-
sition im Raum, Temperatur-, Schmerz-, Druckempfindung. Das
Bezugssystem kann durch Bewegungen im Raum erweitert wer-
den. Die Bewegungen der Hand werden relativ zum Kérper
wahrgenommen; rdumliche Orientierung wird dadurch erleich-
tert, dafl sie mit zwei anderen sinnlichen Bereichen in Beziehung
steht: mit dem Rumpf und dem Kopf.
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Die Hand kann aufgrund ihrer Mobilitit andere Personen — und
die eigene — erreichen und auf der Basis ihres Bezugssystems leicht
Botschaften aufnehmen, ausgeben oder austauschen (Hinde-
druck, Feuchtigkeit, Weichheit, Wirme) und Beziehungen aus-
driicken (streicheln, schlagen . . .). Sie hat im Unterschied zu allen
anderen Sinnesorganen die Fihigkeit, Titigkeiten intentional zu
vollziehen, also initiativ, aktiv oder reaktiv zu werden, Titigkei-
ten einzuleiten und zu beenden.?? Die Hand kann den Zeitfluf} in
einzelne Handlungszeiten zergliedern. Sie kann greifen und inne-
halten, dann wieder greifen oder andere Bewegungen vollziehen
usw. Auf diese Weise erzeugt sie Situationen und ist in der Lage,
dieselben Situationen zu reproduzieren. Allein das Lauterzeu-
gungssystem ist wie die Hand fahig, identifizierbare, generalisier-
bare und imitierbare Produkte hervorzubringen.* '

Innerhalb der jeweiligen Situation verwirklicht die Hand eine
(oder mehrere) ihrer — genetisch angelegten oder selbst entwickel-
ten — Titigkeitsdispositionen (Systemanwendung). Sie nimmt Be-
standteile, die vorher noch nicht zu ihr gehorten (aber der Mog-
lichkeit nach zu ihr gehdren kdnnen), in sich auf (Systemvergro-
Berung). Sie kann ihre Titigkeiten variieren und ihre Bestandteile
verindern; der Handgebrauch ist, wenn er systematisch vorge-
nommen wird, Experimenten vergleichbar. Schlieflich kann die
Hand verschiedene »Experimente« miteinander koordinieren und
die Resultate kombinieren (Konstruktion).

Der in diesem Abschnitt entwickelte Gedanke besteht darin, daf§
im Handgebrauch Situationen und geistige Konstruktionen ent-
stehen, die iiber den Kérper selbst hinausfiihren. Er soll im fol-
genden Abschnitt im Lichte einer Erfahrungswissenschaft, aus
der Perspektive der Paliontologie, interpretiert werden.

6. Befreiung der Hand und Befreiung von der Hand

Bei aller Reserve muff man Arnold Gehlen einen Gedanken kon-
zedieren: Die biologische Struktur des menschlichen Organismus
- die Hand ist dabei als einzigartig hervorzuheben — bestimmt das
Verhiltnis des Menschen zur Welt. Die Formulierungen Gehlens
(»Weltoffenheit«, »Unspezialisiertheit«) haben nur dann Sinn,
wenn man sie prizisieren kann; d. h., wenn man die Organismus-
Strukturen und deren Einfluf auf Erkenntnis und Handlungen
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angibt. Denn nicht jedes Verhalten zur Welt wird durch Organis-
mus-Strukturen bestimmt. Welches sind die grundlegenden Ziige,
die die Entwicklung vom elementaren Handgebrauch bis zum
hochentwickelten Sprachgebrauch durchzichen? Beispielsweise
gehort zu den Leistungen der Hand nicht die Erzeugung des Ichs,
einer Personenkategorie, nicht einmal die Trennung von handeln-
dem Subjekt und behandeltem Objekt (die Hand legt nicht die
Korpergrenzen fest).*

Gehlens (Herder folgende) pauschale Kennzeichnung des
menschlichen Organismus in rein negativem Sinn als »Mingelwe-
sen« 1st deswegen irrefithrend, weil sie rhetorische Gebirde bleibt
und die Méglichkeit — die Gehlen zweifellos herausgearbeitet hat
—vergibt, Einblicke in kérperliche Bedingungen menschlicher Er-
kenntnis zu gewinnen.? Eine »Offenheit« und Nicht-Speziali-
siertheit wird auch von der modernen Paliontologie” in der Ent-
wicklung des Menschen gesehen, aber nicht im Sinne eines Man-
gels. Die Hand mag im Vergleich zu den Vorderliufen von Rehen
und Pferden, den Zangen von Krebsen, den Krallen von Végeln,
Tatzen von Biren, schliefilich den Greifhinden von Affen als
»hoffnungslos unangepafit«? erscheinen. Aber es zeigt die schiefe
Sicht Gehlens, diesen Sachverhalt »unter entwicklungsbiologi-
schem Gesichtspunkt als [einen der menschlichen] Primitivis-
men« aufzufassen.?”? Was Gehlen fiir den Ausgangspunkt der Ent-
wicklung nimmt — das Wesen mit dem aufrechten Gang und dem
freien Handgebrauch —, gilt nach dem gegenwirtigen Stand der
Forschung als deren vorliufiger Endpunkt (nimlich das Auftreten
des homo sapiens und seiner Vorlaufer des Anthropen).

Die Entwicklungsoffenheit des Menschen beruht zwar auf ei-
nem Fehlen von Spezialisierung, aber diese begriindet keinen
Mangel, sondern Méglichkeiten fiir hohere Entwicklungen, die
einem vollspezialisierten Organismus verschlossen bleiben. Wenn
die Entwicklung z. B. nach dem Erwerb des aufrechten Gangs
»zu einer immer weiter getriebenen Cortikalisierung des neuro-
motorischen Systems« hin verlaufen wire, hitte sie den Menschen
in ein Wesen eingeschlossen, das den am hochsten entwickelten
Insekten vergleichbar gewesen wire. Sie ist, im Gegenteil, iiber
die motorischen Bereiche des Gehirns hinausgegangen und hat die
neue nicht-motorische Fihigkeit »unbegrenzter Generalisierunge«
erschlossen. >

Die Entwicklungsoffenheit ist — weit entfernt davon, einen Aus-
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gangszustand menschlicher Entwicklung darzustelien — das Er-
gebnis einer Folge von »Befreiungen« des Organismus: »Befrei-
ung« des »ganzen Korpers vom fliissigen Element«, »des Kopfes
vom Boden«, »der Hand von der Fortbewegung und schliefllich
des Gehirns von der Gesichtsmaske«.3' Die grofien Etappen der
Entwicklung des menschlichen Organismus sind gekennzeichnet
durch die sukzessive Herausbildung der mechanischen Organisa-
tion der Wirbelsiule und der Glieder, der Schidelaufhingung, des
Gebisses, der Hand und des Gehirns.?

Der Ausbildung des Handgebrauchs kommt in der paldontolo-
gischen Sicht Leroi-Gourhans eine ganz entscheidende Bedeu-
tung zu. Auf eine knappe Formel gebracht, behauptet Leroi-
Gourhan, dafl der Handgebrauch wesentlich an der Herausbil-
dung des menschlichen Gehirns in seiner heutigen Form, insbe-
sondere des Sprachzentrums, beteiligt ist. Zwei grundsitzliche
Annahmen bilden die Voraussetzung dieser Hypothese:

1. Die Gehirnentwicklung geht nicht — wie traditionel! behaup-
tet — der Herausbildung des Kérperapparats vorher.?? Wie Leroi-
Gourhan in einer Reihe von Einzeluntersuchungen nachweist,
verhilt es sich eher umgekehrt: Einrichtung und Ausbau des Ge-
hirns »folgen denen der Kérpermaschine«*; das Gehirn »bleibt
unvermeidlich abhingig von den Méglichkeiten selektiver Anpas-
sung des Korper-Geriists«.

2. Die motorischen Zentren von Hand und Sprache liegen in der
Hirnrinde in unmittelbarer Nachbarschaft: das motorische
Sprachzentrum in der Pars opercularis der unteren Stirnwindung,
die Motoneuronen der Hand in der vorderen Zentralwindung. Bei
Zerstérung des motorischen Sprachzentrums geht bei intaktem
Sprechwerkzeug und erhaltener Intelligenz die Fahigkeit, Begriffe
in Wort- und Schriftbilder umzusetzen, verloren (motorische
Aphasie und Agraphie). Das motorische Sprachzentrum steht da-
her nicht nur mit dem >Begriffszentrum« in der Stirnhirnregion,
sondern auch mit denjenigen Rindengebieten-in Verbindung, in
denen die zum Schreiben notwendigen motorischen Bewegungs-
vorstellungen gebildet werden (vordere Zentralwindung, Parietal-
region).

Die erste Annahme griindet die Ausbildung des Gehirns auf
Prozesse der Korperentwicklung. Leroi-Gourhan gibt wichtige
Entwicklungsschritte an: Der erste Schritt, der von allen Wirbel-
tieren vollzogen wird, besteht in der Ausbildung eines Feldes vor
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dem Korper’é; der zweite unterteilt dieses in »zwei komplemen-
tire Territorien, wovon das eine durch die Bewegung des Kopfes,
das andere durch die Bewegung des Vordergliedes, oder genauer:
durch die Bewegung der Gesichtsorgane und der Extremititen des
Vordergliedes begrenzt wird«. Das Korpervorfeld enthilt somit
zwei Pole, einen Gesichts- und einen Handpol, die beide »in en-
ger Beziechung miteinander die ausgearbeiteten technischen Ope-
rationen vollziehen«.’” Die Siugetiere erreichen die am hdchsten
entwickelte Koordination von Gesichts- und Handfeld.3®

Der entscheidende Schritt, der den Unterschied des Menschen
von anderen Lebewesen konstituiert, ist die Befreiung der Hand
von der Fortbewegung. Nur beim menschlichen Organismus
vollzieht sich die Zusammenarbeit von Gesichts- und Handpol,
ohne dafl das Vorderglied gleichzeitig bei der Fortbewegung ver-
wendet wird.? Bei den Affen sind Hinter- wie Vorderhand In-
strumente der Ortsverinderung. »Das lokomotorische Greifen
hat aus den Affen Primaten gemacht, wie die zweibeinige Fortbe-
wegung die Anthropen erzeugt hat«.*

Der Befreiung der Greithand von der Fortbewegung scheint,
nach den verfiigbaren Kenntnissen, eine Vergroflerung der Cor-
texoberfliche des Stirn- und Scheitellappens zu folgen (dies zeigt
die Entwicklung vom Australanthropen bis zum Palianthropen).
Nach dieser Vermutung ist die menschliche Kérperentwicklung
zwar friihzeitig abgeschlossen, aber die Gehirnentwicklung steht
mit den ersten Formen des Menschen an threm Anfang.#' »Sie
zeigt . . ., daf}, wenn zwischen den groflen Affen und den iltesten
Menschen intellektuelle Unterschiede zu suchen sind, man den
Kontrast in den Eigenschaften der mittleren Cortex am stirksten
ausgeprigt findet«.#?

Die Befreiung der Hand von Aufgaben der Fortbewegung eroff-
net dem menschlichen Kérper die Entwicklungschance des freien
Handgebrauchs. Das Werkzeug des prahistorischen Menschen ist
in dieser Sichtweise geradezu eine »wirkliche Sekretion des Kor-
pers und des Gehirns der Anthropen«.#3 Die Freiheit des Hand-
gebrauchs bei der Konstruktion und Verwendung von Werk-
zeugen ist mit der Herstellung von Symbolen verbunden. Denn
wenn das Gehirn zum Werkzeuggebrauch fihig ist, hat es bereits
- da die Werkzeugfunktion der Hand und die Sprache nerval
miteinander verkniipft sind# - eine rudimentire Symbolisie-
rungsfihigkeit herausgebildet. Werkzeug- und Symbolherstel-
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lung »stammen von derselben fundamentalen Einrichtung des
Gehirns her«. »Beide sind nur der Ausdruck derselben Eigen-
schaft des Menschen«.#

Die Verschrinkung von Handgebrauch mit Werkzeug und Spra-
che, die Leroi-Gourhan darstellt, gehért zu den rudimentiren Ei-
genschaften des homo sapiens, die zwar von weiteren Entwick-
lungsschichten iiberlagert werden, aber im Gehirn — in dessen
Aufbau — erhalten bleiben und selbst in den entwickeltsten For-
men des Denkens noch eine Rolle spielen.+¢

Insofern bleibt das Denken an den Handgebrauch gebunden.
Auch die Hand konserviert die wesentlichen Handlungsweisen,
die sie sich aufgrund ihres Freiwerdens erschlossen hat: »Die
komplexen Operationen von Greifen — Drehen — Schieben, die die
zuerst aufgetretenen Verwendungen kennzeichnen, haben alle
Zeiten ohne Verinderungen durchlaufen. Sie bleiben immer noch
die geldufigste gestuelle Grundlage . . .«#

Ein Zwang wird dem menschlichen Denken allerdings dadurch
nicht auferlegt. Im Gegenteil liegt im Handgebrauch eine weitere,
bislang letzte, Befreiung: Die Sprache — und in zunehmendem
Maf§ das Werkzeug — befreit den Menschen von der unmittelbaren
Erfahrung. Aus dem Handgebrauch heraus entstehen Begriffe, die
eine Ablsung der Sprache und des Denkens von der Anwen-
dungssituation der Hand erméglichen. Im Ursprung der entschei-
dende Akt, der das menschliche Denken hervorbringt, fithrt er bis
zu einem Punkt, wo er als der Schuldige fiir das Schwinden der
Sinne angesehen wird. Entsinnlichung ist beschlossene Sache in
dem Entwicklungsmoment, wo sich die Hand befreit. So bindet
uns der Handgebrauch kérperlich an unseren Ausgangspunkt,
wihrend er unseren Geist zugleich vom Korperlichen entfernt.

7. Situationsrahmen

Diese doppelte Wirkungsweise des Handgebrauchs, den Riick-
griff auf den Kérper und das Ablésen vom Kérper, habe ich oben
mit dem Begriff der Situation beschrieben. Die Arbeitsweise der
Hand erzeugt Situationen durch Handeln (z. B. durch Ortsverin-
derungen), und zwar Situationen einer bestimmten Art: des Ein-
wirkens auf die materielle Umgebung und des Habhaft-Werdens
des Ergriffenen — Greifen und Einverleiben. Wenn der Handge-
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brauch den Fluf} der (ungedeuteten) Ereignisse zu Situationen
gliedert, preflt er diesen gleichsam in vorgefertigte Formen, die in
den Ereignissen selbst nicht gegeben sind. Hierin liegt ein Model-
lierungsvorgang, der verschiedenen Ereignissen eine gleichartige
Struktur aufprigt. Man kann derartige modellhafte Strukturen
»Situationsrahmen< nennen. Der hier zugrundeliegende Gedanke
ist folgender#:

Fiir das neugeborene Individuum besteht die Umwelt aus Wahr-
nehmungstableaux. Das zweijihrige Kind erkennt Objekte und
kann diesen Benennungen zuordnen. Objektwahrnehmung und
-benennung beruhen auf geistigen Leistungen, die das Kind voll-
zogen hat: Leistungen einer ersten geistigen Konstruktion. Sie
sind nicht mit den Sinneseindriicken oder mit der Existenz eines
funktionsfihigen Gehirns selbst gegeben. Das Individuum mufl
Sinneseindriicke gliedern, Objekte mit verschiedenartigen Eigen-
schaften und einer Benennung bilden und die Benennung auf
gleichartige Objekte anwenden. Objekte und ihre Benennungen
sind so beschaffen, dafl sie vor und nach dem jeweiligen Anwen-
dungszeitpunkt schon aufgetreten sind bzw. wieder vorkommen
kénnen.

Das Individuum hat im Verlauf der kérperlichen Auseinander-
setzung mit der Umwelt eine rudimentire >Theoriec« iiber die je-
weiligen Objekte und deren Benennungen herausgebildet. Dies ist
aber noch nicht alles; erste Bedingung fiir den Benennungsvor-
gang ist, dafl der Sprecher sein Verhiltnis gegeniiber seiner Um-
gebung definiert, insbesondere durch folgende drei Kennzeichen:
daf} er sich einem Objekt (oder mehreren Objekten) gegeniiber
befindet, dafl er eine Benennung (oder mehrere Benennungen) fiir
das Objekt zur Verfiigung hat und daf} er diese auf das Objekt
anwendet. Die Definition des Sprechers bestimmt die Art der
Sprechsituation, in diesem Fall die Situationsart, in der ein Objekt
benannt wird.

Es gibt Situationen ganz anderer Art, z.B. Situationen des
Exemplifizierens, des Kommentierens, der Sprechakte. Was alle
Situationen der Benennung von andersartigen Sprechsituationen
unterscheidet, ist die Konjunktion der drei Kennzeichen, mit de-
nen der Sprecher sein Verhiltnis zur Umgebung definiert.# Soll
man annehmen, daf} Sprecher bei jedem Sprechanlaf} von neuem
daran gehen, ihre Situationen mit Hilfe einer Liste von Kennzei-
chen zu definieren? Das scheint sehr umstindlich zu sein. Vor
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allem ist es unnétig, wenn wir folgende Annahmen machen: In
den unzihligen Anwendungen der Hand ist das Verhiltnis des
Individuums zu seiner Umgebung immer wieder festgelegt wor-
den. Ebenso wie sich die Hand Werkzeuge geschaffen hat, um auf
die Umgebung materiell einzuwirken, hat sie ein Werkzeug ande-
rer, geistiger, Art hervorgebracht, das Situationen eines bestimm-
ten Typs erzeugt: Situationen, in denen das Individuum auf Ob-
jekte einwirke und sich die Resultate seiner Handlung einverleibt.
Nennen wir dies Werkzeug »Situationsrabmen< und verstehen wir
darunter eine feste, ausgebildete geistige Form, mit deren Hilfe
sich das Individuum mit einer Situation umgibt. Die Herstellung
von Situationen ist eine aktive instrumentelle Leistung des Indivi-
duums.

Der Situationsrahmen des Hand- und Werkzeuggebrauchs ist
selbst ein elementares Werkzeug. Die sprachliche Benennung von
Objekten ist, obwohl kein materielles Einwirken auf die Umge-
bung, ein symbolisches Greifen und Einverleiben. Wihrend sich
die Handlungsweise des Individuums unterscheidet je nachdem,
ob es wirklich oder symbolisch greift, bleibt der Situationsrahmen
in beiden Fillen im wesentlichen gleich. Nur ist innerhalb des
Rahmens der Griff durch das Wort ersetzt worden.

Der Situationsrahmen der Benennung ist fiir die Sprache funda-
mental: Wenn das Individuum die Sprache erlernt, muf es diese
Form schon ausgebildet haben. Es konnte keine Benennung ver-
stehen, wenn es sich nicht in der Sprechsituation der Benennung
befinden wiirde. Symbolisches Denken, Sprechen und Verstehen
setzen den Situationsrahmen der Benennung voraus. Dieser legt
die Bedingungen fest, unter denen die ersten Erfahrungen des
Individuums méglich werden.

Der Situationsrahmen der Benennung ist an den Kérper gebun-
den, aber er ist das Instrument, das das Denken vom Kérper 1st.
Das beste Beispiel fiir diesen Vorgang ist der Korper selbst. Die
Erfahrung des eigenen Korpers, die Benennungen, die wir seinen
Teilen und Funktionen geben, sein Verstehen wird innerhalb des
Situationsrahmens aufgebaut, vom Koérper also abgetrennt, als
Gegenstand rudimentirer Theorien zum Bestandteil des Geistes
gemacht.

In einer weiteren Entwicklung des Individuums legen sich an-
dere Organbefunde (besonders die des Auges) und Strukturen des
Denkens dariiber; neue Situationsrahmen entstehen. Aber der ur-
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spriingliche Situationsrahmen bleibt erhalten. Er erzeugt, weil er
eine Vor-Semantik aufbaut, den Ubergang von der an Titigkeiten
gebundenen Intelligenz auf die Stufe der symbolischen Intelli-
genz. Er wird zur generellen Situation der Objektbenennung im
Sinne der Denotation. Auf ihr bauen alle hoheren Funktionen des
Denkens auf, insofern, als diese notwendig die Benennung vor-
aussetzen.

Die materielle Struktur der Hand richtet ein Verfahren der Wis-
senserzeugung ein: Wissen gewinnt ein handelndes Subjekt durch
unmittelbares korperliches oder symbolisches Einverleiben von
(behandelbaren) Bestandteilen der Umgebung. Korperliches Ein-
verleiben ist Anfassen, Beriihren, Greifen, Schlagen, Streicheln,
symbolisches Einverleiben ein Benennen mit Worten, eine zei-
chenhafte Wiedergabe, ein symbolisches Darstellen. In der Arbeit
des Hand- und Symbolgebrauchs kann kein Zweifel aufkommen.
Der Geist findet seine Rolle als Kontrolleur des Korpers erst in
den spiteren Entwicklungsperioden, die den korperlichen Ur-
sprung des Wissens vergessen oder sich von ihm entfernt, die die
Bedeutung der Hand herabgesetzt und ihre Rolle als »Fiihrungs-
organ« vollkommen dem Auge iiberantwortet haben.

Das Auge handelt nicht; es bleibt unbeteiligt; es ist Kontrollor-
gan. Wie der Griff der Hand die Friihgeschichte des menschlichen
Denkens charakterisiert, so kennzeichnet der Blick auf Kontroll-
instrumente dessen Spitgeschichte. Wie durch den Handgebrauch
Gewifiheiten produziert werden, so entsteht durch das Hin-Sehen
des Auges der Zweifel. Das Vorherrschen der visuellen Kultur
darf uns indessen nicht dariiber tauschen, daff die Hand unsere
Kultur fest im Griff hat: der Symbolgebrauch ist das Prinzip jeder
Bedeutungskonstitution, hieriiber hinaus gibt es keinen Fort-
schritt. Der Sprachgebrauch — damit auch die Semantik — ist im
Ursprung eine kérperliche Kategorie. Wie die Sprachtheorie mufl
die Erkenntnistheorie von den Hinden her aufgebaut werden.
Der methodische Zweifel hat einen ungleich stirkeren Vorginger
in der welterzeugenden Gewiflheit der Hinde.
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Anmerkungen

Der Strukturbegriff wird in dem Sinne verwendet, daf§ er eine Menge
wesentlicher Merkmale, unabhingig von ihren jeweiligen individuellen
Ausprigungen und Gebrauchsweisen, in einer charakteristischen An-
ordnung bezeichnet.

Ludwig Wittgenstein, Uber Gewiftheit. Hg. von G. E. M. Anscombe
und G. H. von Wright. Oxford 1969; deutsche Ausgabe Frankfurt
1970.

Auch die Philosophischen Untersuchungen sind — allerdings wohl nur
in diesem einen Punks: der Reinigung der Philosophie — noch cartesia-
nisch. Das Programm der Therapie der Philosophie oder ihrer Ab-
schaffung ist nichts anderes als der Extrempunkt der cartesianischen
Methode.

Im folgenden wird zitiert nach: Descartes, Oenvres et lettres. Textes
présentés par André Bridoux, Bibliothéque de la Pléiade, Paris 1953.
Zitate aus Uber Gewifiheit (s. Anm. 2) werden mit UG + Paragra-

phennummer zitiert.

»Alle Priifung, alles Bekriften und Entkriften einer Annahme ge-
schieht schon innerhalb eines Systems. Und zwar ist dies System nicht
ein mehr oder weniger willkiirlicher und zweifelhafter Anfangspunke
aller unserer Argumente, sondern es gehSrt zum Wesen dessen, was
wir ein Argument nennen. Das System ist nicht so sehr der Ausgangs-
punkt, als das Lebenselement der Argumente.« (UG § 105).

Vgl. UG § 642: »Wenn man aber mit dem Bedenken kommt: Wie,
wenn ich pl6tzlich sozusagen aufwachte und sagte: >Jetzt habe ich mir
eingebildet, ich heifle L. W.! — wer sagt denn, daf} ich nicht noch
einmal aufwache und nun dies als sonderbare Einbildung erklire, und
so fort.«

Vgl. folgende Uberlegungen von Wittgenstein:

»Wir sagen: Wenn das Kind die Sprache ~ und also ihre Anwendung —
beherrscht, muf§ es die Bedeutungen der Worte wissen. Es muf§ z. B.
einem weiflen, schwarzen, roten, blauen Dinge seinen Farbnamen, in
der Abwesenheit jedes Zweifels, beilegen kénnen« (§ 522). »Wer kei-
ner Tatsache gewif§ ist, der kann auch des Sinnes seiner Worte nicht
gewif sein« (§ 114). »Wenn ich zweifeln wollte, daf§ dies meine Hand
ist, wie kdnnte ich da umhin zu zweifeln, daft das Wort »Hand« ir-
gendeine Bedeutung hat?« (§ 369) »Wenn ich das nicht weif}, wie weifl
ich dann, ob meine Worte das bedeuten, was ich glaube, dafd sie be-
deuten?« (§ 506)

G. E. Moore, Proof of an external world, und ders., A defence of
common sense, in: G. E. Moore, Philosophical Papers, London 1959.

Die Gewilheiten beziehen sich darauf, dafl ich einen Korper, Hinde
und Fiifle, habe, »daff ich ein Mann und keine Frau bin« (§ 79). Sie sind
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nicht auf ein bestimmtes »Weltbild« beschrinkt, sondern iibergreifen
offenbar ganz verschiedene Arten von »Weltbildern«. Auch die schon
zitierte Gewiftheit, dafl Gegenstinde Benennungen haben, ist nicht auf
ein spezifisches »Weltbild« beschrinkt. Es ist aber unstrittig, dal diese
Gewiftheiten kontingent sind. »Man kénnte sich vorstellen, dafl ge-
wisse Sitze von der Form der Erfahrungssitze erstarrt wiren und als
Leitung fiir die nichterstarrten fliissigen Erfahrungssitze funktionier-
ten; und daf sich dies Verhiltnis mit der Zeit inderte, indem fliissige
Sitze erstarrten und feste fliissig wiirden« (§ 96).

Vgl. § 360: »Ich WEISS, daf dies mein Fufl ist. Ich kénnte keine Er-
fahrung als Beweis des Gegenteils anerkennen. — Das kann ein Ausruf
sein; aber was folgt daraus? Jedenfalls, dafl ich mit einer Sicherheit, die
den Zweifel nicht kennt, meinem Glauben gemifl handeln werde.«
Die Art des »Glaubens«, die hier gemeint ist, wird aus § 473 deutli-
cher: »Wie man beim Schreiben eine bestimmte Grundform lernt und
diese spiter dann variiert, so lernt man zuerst die Bestindigkeit der
Dinge als Norm, die dann Anderungen unterliegt.« Was man »unum-
stofllich glaubt«, bildet einen »Wissenskdrper« (§ 288).

Vgl. insbesondere Jean Piaget, Das Erwachen der Intelligenz beim
Kinde (1936), Stuttgart 1969.

Piaget (s. Anm. 13), S. 34.

Piaget (s. Anm. 13), S. 44 f.

J.-P. Sartre, L’étre et le néant. Essai d’ontologie phénoménologique
(1943), Paris 1980, S. 378.

Unter dem Begriff >Hand« fasse ich, zusitzlich zu den speziellen Funk-
tionen der Hand, fiir den Zweck dieser Arbeit alle taktilen und hapti-
schen Funktionen des Korpers zusammen.

]. Piaget, Psychologie et épistémologie. Pour une théorie de la connais-
sance, Paris 1970, S. 25.

Die Hinde sind mebr als Werkzeuge. Sie gliedern die Welt und geben
ihren Objekten Eigenschaften. Das Auge oder der Verstand kénnen
spiter alles, was dabei entsteht, korrigieren oder weiterfiihren. Unkor-
rigierbar ist aber die Grundstrukrtur, die darin besteht, daf8 die Hand
auf ihre Umgebung einwirkt.

N. Chomsky, Sprache und Geist, Frankfurt 1970.

Der Ausdruck >-Umwelt« ist insofern etwas miflverstindlich, als durch
den Handgebrauch der eigene Kdrper des Handelnden ebenfalls Ge-
stalt gewinnt.

G. H. Mead, Geist, Identitit und Gesellschaft aus der Sicht des Sozial-
bebaviorismus (1934), Frankfurt 1968.

Die dargesteliten Eigenschaften der Hand zeigen, daf sie nicht nur
manipulativ titig ist. Sie definiert und formt unsere Beziehungen zur
Umwelt und zum anderen. Unsere Neugier, Liebe, unser Hafl, Inter-
esse, unsere Passionen gehen durch die Hand und werden fiir den
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anderen durch die Hand ibersetzbar.

24 Vgl. hierzu insbesondere J. Piaget, Nachabmung, Spiel und Traum.
Die Entwicklung der Symbolfunktion beim Kinde (1945), Stutigart
1971.

25 Es gehort nicht einmal zu den Leistungen der Hand, das »permanente
Objekt« (Piaget), d.i. das unabhingig von Titigkeit und Wahrneh-
mung des Subjekts bestehende Objekt, festzulegen.

26 Ich beziehe mich im folgenden insbesondere auf A. Gehlen, Der
Mensch. Seine Natur und seine Stellung in der Welt, Wiesbaden
*1978.

27 Der folgenden Errterung wird die Arbeit zugrunde gelegt: A. Leroi-
Gourhan, Le geste et la parole. 1. Bd. Technique et langage. 2. Bd. La
mémoire et les rythmes, Paris 1964, 1965. (Deutsche Ubersetzung
Hand und Wort, Frankfurt 1980.)

28 Gehlen (s. Anm. 26), S. 34.

29 Ebenda.

30 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 168.

31 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 40 ff.

32 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), 1, S. 57.

33 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), L, S. 59.

34 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 75.

35 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), 1, S. 88.

36 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 49.

37 Ebenda.

38 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 55.

39 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), [, S. §4.

40 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), 1, S. 82.

41 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 111 .

42 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 112.

43 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 132.

44 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), I, S. 163.

45 Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), 1, S. 163f. Affen verfiigen, nach Leroi-
Gourhan, iiber diese Eigenschaft nicht; ihr Gehirn ist auf charakteri-
stische Weise anders eingerichtet als das des Menschen. »Sprache« und
»Technik« der groflen Affen wird durch »spontanes Auftreten unter
dem Effekt eines dufierlichen Stimulus’ und ihr nicht weniger sponta-
nes Aufgeben« bei einer verinderten materiellen Situation gekenn-
zeichnet. .

Die enge Verbindung von Handgebrauch und Sprachentwicklung ist
seit langem von Philosophen bemerkt worden; vgl. dazu H.-G. Gada-
mer, Verlust der sinnlichen Bildung als Ursache des Verlustes von
Wertmafistiben, in: Der Mensch ohne Hand. Oder: Die Zerstorung
der menschlichen Ganzheit. Ein Symposion des Werkbundes Bayern,
Miinchen 1979, S. 15-28. Die Hand, so schreibt Gadamer, »ist nicht
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selbst ein Werkzeug, das heifit es dient nicht zu speziellen Zwecken,
sondern ist fahig, anderes so zu bearbeiten, daf es als Handwerkszeug
den von ihm gewihlten Zwecken dient. So ist es ein geistiges Organ,
ein Glied, das zu vielem dient und sich vieles dienstbar macht. — Des-
wegen ist dieses Organ so eng mit der Sprache verkniipft. Die Hand ist
nicht nur die Hand, die etwas herstellt und handhabt, sondern auch die
Hand, die auf etwas zeigt.« (S. 18 f.)

Leroi-Gourhan (s. Anm. 27), II, S. 42.

Ebenda.

Bei der folgenden Darstellung lege ich meine Uberlegungen zugrunde,
die dargestellt werden in: Analytische Sprachphilosophie und das Ver-
steben. Untersuchungen zu einer Theorie der verstehenden Wissen-
schaften. Habilitationsschrift Karlsruhe 1975, Kapitel 5 und 6.

Bei einer Exemplifikation hingegen wird die Situation in anderer Weise
definiert. Nehmen wir das Beispiel eines Gesichtsausdrucks, der
Freude exemplifiziere. Der sprachliche Ausdruck »Freude« benennt
nicht ein Objekt; er wird nicht auf das Gesicht bezogen. Der Ausdruck
hebt vielmehr eine Reihe von Merkmalen des Gesichts hervor, und er
sagt von ihnen aus, dafl ihnen »Freude« zukommt. Die hervorgehobe-
nen Merkmale beziehen sich ihrerseits auf den Ausdruck »Freude«
zuriick. Vgl. hierzu N. Goodmans Kennzeichnung der Exemplifika-
tion in: N. Goodman, Sprachen der Kunst. Ein Ansatz zu einer Sym-
boltheorie (1968), Frankfurt 1973.



Ulrich Giersch

Der gemessene Schritt als Sinn des Kérpers:
Gehkiinste und Kunstginge

Zu Beginn des 19. Jahrhunderts, als es schon lingst gang und gibe
war, mit der Kutsche zu reisen, stieg Johann Gottfried Seume aus
dieser eingefahrenen Bewegungsform aus, um innerhalb eines
Jahres seinen beriihmten Spaziergang nach Syrakus zu machen:

»Wer geht, siecht mehr, als wer fihrt. Ich halte den Gang fiir das Ehren-
vollste und Selbstindigste im Manne und bin der Meinung, daff alles bes-
ser gehen wiirde, wenn man mehr ginge. Wer zuviel im Wagen sitzt, mit
dem kann es nicht ordentlich gehen. Wo alles zuviel fahrt, geht alles sehr
schlecht; man sche sich nur um! Sowie man im Wagen sitzt, hat man sich
sogleich einige Grade von der urspriinglichen Humanitit entfernt.«'

Sein peripatetisches Manifest richtete sich gegen das iiberhand-
nehmende Ungleichgewicht, mit dem die zeitgemifie Mobilitit
den Korper zusehends beschwerte, indem sie ihm Schritt fiir
Schritt einen steigenden Wahrnehmungs- und Erfahrungsverlust
sowie eine wachsende Verweichlichung aufdringte.

»>Gehenc ist fiir Seume nicht nur ein Wort, mit dem man im
iibertragenen Sinne alle moglichen Vorginge und Lebenslagen zu
bezeichnen pflegt, sondern diese werden durch das tatsichliche
Gehen mehr oder minder direkt beeinfluft. Wenn der menschli-
che Schritt bei ihm schon zum Priifstein und Charakteristikum
des >Humanen« erhoben wurde, konnte er wohl noch nicht ahnen,
dafl selbst die modernsten Roboter heutzutage eher fliefender zu
sprechen als zu gehen vermégen, den menschlichen Gang also
noch lingst nicht eingeholt haben.

Vielleicht auch ein Grund dafiir, dal man das Gehen mehr denn
je als Protestform gegen unmenschliche Betriebsamkeiten und
Verordnungen begreift.

Kurioserweise gehorte es schon um 1840 in Paris »zum guten
Ton, Schildkréten in den Passagen spazieren zu fithren. Der Fla-
neur lief} sich gern sein Tempo von ihnen vorschreiben. Wire es
nach ihm gegangen, so hitte der Fortschritt diesen pas lernen
miissen.«*
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Tm Verlaufe der letzten 200 Jahre tritt das Gehen immer wieder
in den Vordergrund als ein nicht ersetzbares Residuum und Maf3,
an dem sich das menschliche Wohlergehen bemifit. Dem gemes-
senen Schritt entspringt eine Gleichgewichtsvorstellung, die dafiir
Sorge tragen soll, dafl einem nicht der Boden unter den Fiiflen
weggezogen wird.

Auf diesem Untergrund riickt die Person des Fufigingers immer
weiter ins Zentrum architektonischer und stadtkologischer
Probleme.

Zwei so bekannte >Fulbewegungen«< wie die Wandervogel zu
Beginn unseres Jahrhunderts und die Jogger unserer Gegenwart
weisen nicht nur auf kérperlich, sondern auch auf kulturell ganz
unterschiedliche Gangarten.’ Thre Identitit und Intensitit bezie-
hen sie zumeist aus der Opposition zu anderen Mobilititen, gegen
die sie angehen oder die sie in thre Gehweisen integrieren. Wie
sich eine solche Fuffbewegung artikuliert, verrit viel tiber das Ver-
hiltnis der Menschen zu 1hrem Kérper, aber auch iiber dessen
soziale Konditionierung.

Vor allem die Medien, wie z. B. auch Spazierstécke, pragen und
produzieren auf eine sehr direkte Weise ihren >Walk-man<. Und
irgendwann ist jeder einmal beim Verlassen des Kinos den Schrit-
ten seines Leinwandhelden so dicht wie nur méglich auf der Spur
geblieben, um dessen Gangart nachzuahmen. Diese primir durch
den Sehsinn gebildete Kette von Doppelgingern scheint sich
heute immer mehr zu zerstreuen, wo eine Vielzahl von Kopfhé-
rern den Lauf der Menschen diktiert.

Auf Schritt und Tritt macht der >Hérginger dem Bewegungs-
drang der ihm auferlegten Stimmlagen Platz, ohne dabei gleich in
einen Tanz zu verfallen. In diesen Bereich gingiger tinzerischer
Vorformen gehdren auch die Schrittfolgen festlicher Um- und
Aufziige, vor allem wenn sie durch musikalische Téne angefeuert
werden.

Im Hinblick auf solche Gleichschritt-Techniken hat der franzo-
sische Anthropologe Marcel Mauss einmal festgestellt, dafl die
Marschmusik eines bestimmten Landes die Schritt-Technik seiner
Soldaten so tief prigt, daf} es ihnen nicht gelingt, mit der Militdr-
kapelle einer anderen Armee gemeinsam zu marschieren. Er be-
hauptet sogar, erkennen zu kénnen, ob ein junges Midchen im
Kloster erzogen wurde:
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»Sie geht meistens mit geschlossenen Fiusten. Ich erinnere mich auch
noch an meinen Lehrer in der Tertia, der mir zurief: »>Du komische Krea-
tur, was liflt Du beim Gehen immer Deine grofien Hinde gedffnet! Also
gibt es ebenso eine Erziehung zum Gehen.«*

Jede Kultur, jede soziale Gruppe, ja jedes Individuum findet mit
der Zeit seinen charakteristischen Gang. Dafl dieser dennoch im-
mer wieder als etwas durchaus Eigenes neu zu entdecken ist,
griindet in der Unabgeschlossenheit des Gehens als eines Modus
vivendi. Jenseits sozialer Kérperzwinge und kulturell festgelegter
Gangarten wire deshalb einmal zu fragen, inwieweit das Gehen
zugleich auch als ein genuines korperliches Vermogen freigesetzt
werden kann.

Der menschliche Fortschritt wird nicht zuletzt von den Fiiflen
getragen. Die gemessenen Schritte des Gehenden setzen nicht nur
ein Maf fiir andere Fortschritte, zum Beispiel die Verkehrswege
in der Stadt, sondern auch fiir die eigenen geistigen Bewegungen
und Gedankenschritte. So jedenfalls versteht es der dsterreichi-
sche Dichter Thomas Bernhard:

»Wenn wir gehen, sagt Ochler, kommt mit der Kérperbewegung die
Geistesbewegung. Diese Feststellung machen wir immer wieder, dafl,
wenn wir gehen, und dadurch unser Kérper in Bewegung kommt, dann
auch unser Denken in Bewegung kommt, das ja kein Denken war im
Kopf. Wir gehen mit unseren Beinen, sagen wir, und denken mit unserem
Kopf. Wir konnten aber auch sagen, wir gehen mit unserem Kopf.«

Um oben in die Ginge zu kommen, muf§ unten schon etwas
ablaufen konnen. Es handelt sich dabei aber nicht um ein Ursa-
che-Wirkungs-Verhiltnis, sondern vielmehr um eine Art Einlauf-
zeit, bis sich ein Gleichgewicht oder besser eine Wechselwirkung
eingestellt hat, ein harmonischer Rhythmus, der in dem gemesse-
nen Schritt gipfelt, was Thomas Bernhard folgendermaflen be-
schreibt:

»Gehen wir intensiver, sagt Oehler, lif}t unser Denken nach, denken wir
intensiver, unser Gehen. Andererseits miissen wir gehen, um denken zu
konnen, sagt Oehler, wie wir denken miissen, um gehen zu kénnen, eines
aus dem andern und eines aus dem andern mit einer immer noch gréfieren
Kunstfertigkeit . . . Wir konnen auch ohne weiteres sagen, daf} es uns oft
gelingt, gleichmiflig zu gehen und gleichmifig zu denken, aber diese Kunst
ist offensichtlich die allerschwierigste und die am wenigsten zu beherr-
schende ... Die Wissenschaft des Gehens und die Wissenschaft des
Denkens sind im Grund genommen eine einzige Wissenschaft.«’
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Im Anfang ist das Gehen ein unsicheres Fallen und Stehenblei-
ben, es zerfillt in unregelmiflige Bewegungssegmente, die ohne
den wirklichen Rhythmus noch keinen dynamischen Bewegungs-
ablauf bilden konnen. Aber mit einem Male ist dann dieser
Rhythmus gefunden, ein Augenblick des begliickenden Erfolges,
der fiir immer so schnell vergeht, wie er gekommen ist. In den
Erinnerungen an seine Berliner Kindheit schrieb Walter Benja-
min:

»S0 mag manch einer davon triumen, wie er das Gehen gelernt hat.

Doch das hilft ihm nichts. Nun kann er gehen, gehen lernen nie
6
mehr.«

Die rhythmische Beugung und Streckung der Beinmuskeln ist
eine notwendige Abfolge von Spannung und Entspannung, indem
Spannung Bewegung und diese wiederum Entspannung bewirkt.
Grundlage des Gehens ist der alternierende Rhythmus der Mus-
keln im Gegensatz zu dem synchronen, was zum Beispiel beim
Springen oder Hiipfen der Fall ist. Diese Bewegungen fithren zu
einem gleichgerichteten Riickstoff, der schon nach einer relativ
kurzen Dauer ermiidend wirkt.

Das abwechselnde und deshalb bis zu einem gewissen Grad auch
ausgleichende Moment, das der Gehbewegung eigen ist, be-
schrinkt sich natiirlich nicht auf die Beine. Alle priméren Titig-
keitsformen haben die Neigung, sich iiber den ganzen Korper
auszubreiten, so daf} eine Vielzahl von Mitbewegungen auftreten,
etwa das Pendeln der Arme beim Gehen. Andert sich die Fre-
quenz oder Grofle einer der beteiligten Bewegungen, so verin-
dern sich auch die anderen, denn der menschliche Gang ist keine
Hin- und Herbewegung der Beine, sondern eine Bewegungsge-
stalt, an welcher der ganze Korper teilnimmt. Ab einer bestimm-
ten Bewegungsgeschwindigkeit ergibt sich aber auch eine andere
Bewegungsgestalt, und man fillt aus einer bestimmten Gangart
ins Laufen oder Rennen.

Da nun der menschliche Kérper keine neutrale Bewegungsme-
chanik ausfiihrt, sondern auch fiir psychische Erregungen und
Stimmungen sensibel ist, wird deren Bewegtheit das Gehen storen
oder stiitzen, jedenfalls zu einem charakteristischen Ausdruck
modifizieren. Im Verlaufe seines Reifungsprozesses gliedert sich
beim Heranwachsenden allmihlich, »durch Wegfall des Uberfliis-
sigen und Partiellen, eine sinnvolle Bewegung mit 6konomisch
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koordiniertem Verlauf aus«.” Das harmonische Zusammenspiel
unterschiedlicher Muskelbewegungen kulminiert in der Gestalt
des »>Schreitendenc:

»Wie viele kdnnen schreiten? Es ist kein Eilen und Laufen, sondern
ruhige Bewegung. Der Schreitende geht federnden Fufles, nicht unsicher,
sondern im festen Gleichmaf. Ist das Schreiten nicht ein Ausdruck
menschlichen Wesensadels? Die aufrechte Gestalt, ihrer selbst Herrin,
sich selber tragend, ruhig und sicher, die bleibt des Menschen alleiniges
Vorrecht. Aufrecht schreiten heifit Mensch sein.«®

Das GleichmaR der Schritte ist wie eine Waagschale, in die man
etwas hineingibt, aber auch wieder herausnimmt, um sie auszuta-
rieren. Auf eine dynamische Weise gelingt es dem Gehenden da-
bei, sich selbst allmihlich zu zentrieren. Fiir das Bewuf3tsein ist es
unmdglich, in die Gehbewegung verstehend einzudringen. Be-
wufites Gehen heifit deshalb, einen kérperlichen Rhythmus als
das Eigene und als das Fremde zugleich wahrzunehmen, nicht in
ihn einzudringen, sondern mitzugehen, ihn zu begleiten,

Genausowenig wie zwei nebeneinander her gehende Spaziergin-

ger miteinander identisch sind, gibt es zwischen Kérper und Geist
eine Identitit. Die Verbindung stellt sich vielmehr durch einen
Bewegungsmodus her, durch den Rhythmus, in den sowohl das
Gefiihl fiir das eigene Kérpergewicht und fiir den Untergrund,
wie auch die Antizipation kommender Situationen hineinspie-
len. :
In den Diskussionen um weibliche Produktionsweisen wird sehr
hiufig auf dem Zusammenhang von geistiger und korperlicher
Arbeit insistiert. Als vierte Regel weist Ginka Steinwachs in ihrer
>Poetikstunde« deshalb auf den folgenden Weg:

»Versuch es mit Gehen. Die Erde ist elementar wie Feuer, Wasser, Luft.
Setz Schritt vor Schritt. Wer spricht von Spaziergingen? Lafl Fufisohlen
wie Sohlenginger den ebenen oder auch unebenen Boden mit ganzer Sohle
schleifen. Was immer im Kopf ist, kann in Beine umgesetzt werden. Doch
auch die Umkehrung ist wahr. Geh in dich beim Gehen. Horch auf Deine
Gliedmaflen. Schenk Extremiviten Gehér. Vergiff nie: Gehen ist ein Phi-
nomen des Ausdrucks wie Bild und Schrift. Akzeptier den Leitfaden Dei-
ner Schritte als Wegweiser Deiner Gedanken. Das bringt Dich der allmih-
lichen Verfertigung der Gedanken beim Gehen nah.«

Solche Gedankenginge haben ihre Vorginger bei Friedrich
Nietzsche, aber auch schon bei den antiken Peripatetikern. Diese
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Schiiler des Aristoteles wurden wahrscheinlich nach dem Peripa-
tos, der Sdulenhalle des Lykeion-Gymnasiums, benannt, da es
allgemein iiblich war, beim Umherwandeln dort Vorlesungen und
Seminare abzuhalten.

Gegen die Abkehr von diesem Ideal richtet sich spiter Nietz-
sches Polemik, die an den immobilen Schreibtischgelehrten adres-
siert ist, der im Sumpf seines Sitzfleisches formlich zu versinken
droht. Im Ecce Homo gibt er den folgenden Rat:

»S0 wenig als inoglich sitzen; keinem Gedanken Glauben schenken, der
nicht im Freien geboren ist und bei freier Bewegung — in dem nicht auch
die Muskeln ein Fest feiern. Alle Vorurteile kommen aus den Eingewei-
den. Das Sitzfleisch — ich sage es noch einmal — ist die Siinde wider den
heiligen Geist. Nur die ergangenen Gedanken haben Wert!«'®

An den gemessenen Bewegungen des Korpers orientiert sich die
Folge von Gedankenschritten. Solange sich die Lehrenden an das
Maf} der Gehbewegungen halten, bleiben sie — ohne es bewufit
darauf anzulegen — in der Bewegung des Gedankenvermittlers,
der das Gedachte weder zu schnell noch zu langsam artikuliert.

Die Bildung bemifit sich bei Nietzsche vor allem an der »Gang-
art der Sprache«, weshalb gekiinstelte oder gestelzte Reden im
Peripatetiker eine physische Empfindung erzeugen, »die man
Ekel nennt«.”* Aus solchen Erfahrungen heraus fordert der Philo-
soph zur Erkundung seiner Wissenschaftsgebiude eine entspre-
chende »Architektur -der Erkennendenc:

»Es bedarf einmal, und wahrscheinlich bald einmal, der Einsicht, was
vor allem unseren grofen Stidten fehlt: stille und weite, weitgedehnte
Orte zum Nachdenken, Orte mit hochriumigen, langen Hallengingen fiir
schlechtes und allzu sonniges Wetter, wohin kein Gerdusch der Wagen
und der Ausrufer dringt und wo ein feiner Anstand selbst dem Priester das
laute Beten untersagen wiirde: Bauwerke und Anlagen, welche als Ganzes
die Erhabenheit des Sich-Besinnens und Bei-Seite-Gehens ausdriicken.
Wir wollen uns in Stein und Pflanze iibersetzt haben, wir wollen in uns
spazieren gehen, wenn wir in diesen Hallen und Girten wandeln.«'?

Nietzsches Wandelhallen dienen der inneren Raumerschliefung.
Anklinge daran findet man sowoh! in den antiken Siulenhallen,
den Kreuzgingen vieler Kloster, den Baumalleen in Parks, aber
auch entlang weitliufiger Strandpromenaden, wo an die Stelle der
rhythmischen Gliederung des Weges durch eine Folge von Verti-
kalen nun das gleichmifige Vor- und Zuriickgleiten der horizon-
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talen Wasserwellen tritt.

Bei den einen fiihrt ein solcher Spaziergang zur zerstreuenden
Entlastung, einem Intervall zwischen anstrengenden Arbeitslei-
stungen, anderen wiederum dient er zur inneren Sammlung, was
wortlich genommen dem >In-sich-Hineingehen-< bzw. dem »Aus-
sich-Herausgehen« entspricht.’ Nachdem der denkende K&rper
seinen Bewegungsrhythmus gefunden hat, kann die mentale Mo-
torik, in Abstimmung mit dieser Grundlage, darauf ihre verschie-
denen Weisen und Sprungarten spielen lassen.

Im Gehen gelingt zwar keine sinnliche Wahrnehmung, aber
doch die sinnliche Anniherung an eigene oder fremde Gedanken.
So gesehen ist die peripatetische Bewegung als eine Sinnestitigkeit
aufzufassen.

Wenn das Gehen das Denken animiert, so vermdgen bestimmte
Gedanken auch die eigenen Schritte zu befliigeln. Das meint
nichts anderes, als dafl Gedanken in Bewegungsenergie umgesetzt
und korperlich konsumiert werden. Der belebende und gelebte
Gedanke ist der mit beiden Beinen angegangene Gedankengang.
Das Gehen als ein Sinn des Kérpers schliefit geistige und kérper-
liche Krifte nicht nur zusammen, sondern weckt Reserven und
16st Verspannungen, was als Lustgewinn erlebt wird.

Die bohrenden Fragen des Taxators nach dem Sinn seiner auf-
fallend hiufigen Spazierginge beantwortet Robert Walser mit ei-
ner seitenlangen Verteidigung des Gehens, woraus schliefllich
seine ganze Schriftstellerel immer wieder erst aufs neue hervor-
gehe:

»Geheimnisvoll schleichen dem Spazierginger allerlei Einfille und Ideen
nach, derart, dafl er mitten im fleifligen, achtsamen Gehen still stehen und
horchen muf . .. Erde und Himmel flieflen und stiirzen in ein blitzend
iibereinanderwogendes, undeutlich schimmerndes Nebelbild zusam-
men . .. Den Spazierginger begleitet stets etwas Merkwiirdiges, Phanta-
stisches, und er wire tdricht, wenn er dieses Geistige unbeachtet lassen
wollte; doch das tut er keinesfalls, vielmehr heifit er alle eigentiimlichen
Erscheinungen herzlich willkommen, befreundet, verbriidert sich mit ih-
nen, macht sie zu gestaltenhaften, wesenreichen Korpern, gibt ihnen Seele
und Bildung, wie sie ihrerseits auch ihn beseelen und bilden.«*

Geistige und kérperliche Sphire gehen also ineinander iiber. Der
sich dabei erdffnende Raum ist durch ein iibergreifendes Zusam-
menspiel verschiedenster Organe und risonnierender Resonanzen
mehr oder minder fluktuierend dimensioniert, was als >Vertie-
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fung« der Gedanken und als >Verldngerung« des Korpers erlebt
wird.

In den Tagebsichern hat André Gide seine literarische Produk-
tionsweise als eine Abfolge von korperlichen Arbeitsgingen be-
schrieben. Beim Gehen nehmen seine Einfille Gestalt an:

»In meinem Zimmer ein niedriges Bett; ein wenig Raum, ein Holzmébel
mit breitem horizontalem Brett in Ellbogenhéhe; ein kleiner viereckiger
Tisch. Ich denke liegend; komponiere im Gehen; schreibe stehend;
schreibe sitzend ab. Diese vier Stellungen sind mir fast unentbehrlich ge-
worden.«"S

Auch von Karl Marx ist iberliefert, daf er in seinem Kabinett
gehend arbeitete:

»Er setzte sich nur in kurzen Zwischenriumen nieder, um das, was er
wihrend des Gehens ausgedacht, niederzuschreiben. Von der Tiir bis zum
Fenster zeigte sich auf dem Teppich ein total abgeniitzter Streifen, der so
scharf begrenzt war, wic ein Fufpfad auf einer Wiese.«'®

Paul Lafargue, der Marx auf den abendlichen Spaziergingen
nach Hampstead Heath begleitete, erhielt auf diesen Gingen
durch die Wiesen seine 6konomische Erziehung:

»Ohne es selbst zu bemerken, entwickelte er vor mir den Inhalt des
ganzen ersten Bandes des >Kapitals, nach und nach, in dem Mafle, wie er
ithn damals niederschrieb.«

Im Reflex auf das wirkliche Gegangensein prigen sich die ein-
zelnen Bedeutungselemente und Gedankenschritte stirker in das
Gedichtnis des Lernenden ein, und durch den erfahrenen Zwi-
schenraum bleiben sie als voneinander getrennte auch fiir die Ver-
laufsformen weiterer Gedankenginge verfiigbar. Dementspre-
chend wird der Aufbau eines frei zu haltenden Vortrages in der
sogehannten >ars memorativas, einem Teilgebiet der alten Rheto-
rik, als imaginirer Gang durch ein vertrautes raumliches System,
zum Beispiel die eigene Wohnung, beschrieben. In jedem Raum-
segment konnen dann bestimmte Materialien und Argumenta-
tionsschritte abgelegt und wihrend des Vortragens dort wieder
aufgefunden bzw. erinnert werden. Die vom gehenden Korper
erarbeiteten topographischen Ordnungen sind Modell und Maf
fiir das Lernen und Erinnern, weshalb diese Bewegungsform in
Lehrbiichern, die sich mit Erinnerungstechniken befassen, eine
wichtige Rolle spielt. Die Lernkapazitit orientiert sich dabei an
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der Méglichkeit, die zuriickgelegte Denk- oder Phantasieland-
schaft zu iiberblicken.

Der Dichter Hermann Kesten, ehemaliger Stammgast des legen-
diren Romanischen Cafés in Berlin, erinnert sich:

»Schon damals ging ich hauptsichlich ins Café, um zu schreiben. Erst
ging ich natiirlich spazieren, ein Peripatetiker, und formulierte Verse,
Dialoge, Szenen und ganze Prosaseiten, bis jedes Wort festgefiigt wie ein
Ziegelstein im Mauerwerk safl, dann setzte ich mich in mein Café und
schrieb alles auf, als lise ich es aus einem andern Buch ab.«7

Daf sich im Gehen ein solcher Innenraum erschliefit, hat seinen
Grund darin, dafl die gemessene Bewegung einen vermittelnden
Ausgleich zwischen Nihe und Ferne herzustellen weif}. Mit zu-
nehmender Geschwindigkeit verliert der Mensch allerdings die
hierin erfahrbare Tiefendimension. In seinem Buch Geschichte
der Eisenbabnreise stellt Wolfgang Schivelbusch fest, dafl mit dem
Reisetempo der Ziige zugleich das Ende des Vordergrundes mar-
kiert wird. Gerade durch die Erfahrbarkeit dieser Raumdimen-
sion wurde das vorindustrielle Reisen wesentlich geprigt.

»Uber den Vordergrund bezog sich der Reisende auf die Landschaft,
durch die er sich bewegte. Er wuflte sich selber als Teil dieses Vordergrun-
des, und dies Bewufitsein verband ihn mit der Landschaft, band ihn in sie
ein, so weit in die Ferne sie sich erstrecken mochte. Indem durch die
Geschwindigkeit der Vordergrund aufgelést wird, geht diese Raumdi-
mension dem Reisenden verloren. Er tritt aus dem >Gesamtraums, der
Nihe und Ferne verbindet, heraus.«'®

Die immer hoheren Geschwindigkeiten modernster Verkehrs-
mittel verschaffen ihm dafiir Eintritt in den Zustand einer weitge-
henden Erblindung. Denn wenn sich alles ineinander schiebt, feh-
len plétzlich die notwendigen Orientierungspunkte, welche die
Sinne in Bewegung halten, wodurch sich erst ein spezifisches
Ortsbewuftsein herausbilden kann.'® Aus der verengten Perspek-
tive des ort- und raumlos gewordenen Passagiers wird das Zu-
riick-Geben auf weite Sicht zur Progression. Im Gehen offenba-
ren sich wieder die Sinne des Korpers, wie Walter Benjamin am
Beispiel des Flaneurs ausgefiihrt hat:

»Die Stadt erdffnet sich thm als Landschaft, sie umschliefit ihn als Stube.
Im Asphalt, iiber den er hingeht, wecken seine Schritte eine erstaunliche
Resonanz. Das Gaslicht, das auf das Pflaster herunterscheint, wirft ein
zweideutiges Licht auf diesen doppelten Boden. Die Stadt als erinnerungs-
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technischer Behelf des einsam Spazierenden, sie ruft mehr herauf als des-
sen Kindheit und Jugend, mehr als ihre eigene Geschichte.«*

In den siebziger Jahren suchten viele Kiinstler nach neuen We-
gen, um einerseits aus dem Kunstwerk als blofle Reprisentation
und andererseits aus einem uniibersichtlichen Vermittlungsspek-
takel herauszukommen. Nach Fluxus und Happening konzen-
trierte man sich plétzlich auf einfache und primire Bewegungen,
die ihren Sinn, d. h. die Erfahrung der eigenen kérperlichen Pri-
senz, sozusagen schon in sich trugen. Auf die Arbeiten oder bes-
ser »Wanderungen« der Kiinstler Richard Long, Hamish Fulton
und On Kawara wird nur noch anhand einiger Spuren, Fotos,
gefundener Steine oder eines Landkartenausschnitts in den Aus-
stellungen hingewiesen. Richard Long kommentiert seine Kunst-
ginge mit den Worten:

»Ich liebe die Einfachheit des Gehens,
die Einfachheit der Steine.«

Kérperliche Bewegungsvorginge und -erfahrungen sind nach
Ansicht dieser Kiinstler nicht durch die iiblichen Medien darstell-
bar; lebendige Prozesse konnen nicht durch etwas anderes repri-
sentiert werden. Deshalb muff der Betrachter oftmals selber zum
Akteur werden, was ihm zum Beispiel durch die begehbaren Pla-
stiken oder Environments ermoglicht werden soll. Bruce Nau-
mann begriindet die Entwicklung solcher Arbeiten folgenderma-
flen:

»Ich fing an, mir zu iiberlegen, wie man sich auf einen bestimmten Ort
bezieht, was ich durch Hin- und Hergehen tat. Diese Titigkeit fand im
Atelier statt, und dann iiberlegte ich, wie man das darstellen kénnte, ohne
eine Auffithrung zu machen, so dafl jemand anderes die gleiche Erfahrung
machen wiirde, statt blof§ mich bei meinem Erlebnis beobachten zu sol-
len.

Die friihesten Stiicke waren einfach enge Korridore, und alles, was man
damit machen konnte, war reingehen und wieder rausgehen. Es be-
schrinkte die verschiedenen Sachen, die man machen konnte, denn mir
gefillt die Idee der freien Manipulation nicht, einen Haufen Zeugs da
drauflen hinsetzen, und die Leute damit machen lassen, was sie wollen. Ich
dachte an spezifischere Erlebnisse, wollte ich doch gerade durch die Ge-
nauigkeit des Feldes Spielerlebnisse vereiteln. «*'

In der heutigen Architektur erlebt man nur noch sehr selten das,
was Gaston Bachelard einmal die >Poetik des Raumes«< genannt
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hat. Gegen diesen Sensibilititsverlust mobilisieren Kiinstler die
Erfahrung primir gebliebener Strukturen, indem sie von neuem
sich und die Benutzer ihrer Werke in primire Verhaltensweisen
einiiben.

In dem Aufsatz Spaziergang ans Ende der Welt berichtet der
Kunstkritiker Carlo Huber iiber seine Erfahrungen beim Begehen
von Walter de Marias >Las Vegas Piece«. Das Werk dieses ameri-
kanischen Kiinstlers liegt inmitten einer weiten Wiistenebene.
Entsprechend den Himmelsrichtungen hat de Maria mehrere etwa
1 Fuff tiefe und 10 Fufl breite Spuren mit einem Bulldozer in den
Sand gezogen. Die Linge dieser geraden Linien betrigt zusammen

3 Meilen.

»Das Weitergehen wurde ungewollt zu einer Art Meditationsiibung;
zuerst fuhren Gedanken und Gefiihle in gewohnter Art in alle Richtun-
gen, doch immer stirker kamen sie ins Gleichgewicht, indem sie sich ohne
Schwere aufs Selbst richteten und doch verfiigbar blieben, alles Auflenlie-
gende mit zunehmender Schirfe wahrzunehmen.«*

So wie sich im Gehen ein korperlich-geistiges Gleichgewicht
herstellt, gelangt auch die sinnliche Wahrnehmung zu einer unge-
wohnten Intensitit und Klarheit, da sie von allen storenden Mit-
bewegungen entlastet wird. Als eine Meditationsiibung wird das
Gehen sicherlich auch von den Mdnchen in den Kreuzgingen der
Klgster praktiziert. Die Meister des chinesischen Schattenboxens,
auch T’ai Chi genannt, lehren thre Schiiler Gangarten, deren Be-
wegungsflufl vor allem mit dem Atemrhythmus in Ubereinstim-
mung gebracht wird. Bei diesen Geh-Ritualen soll die Schirfung
der Sinneswahrnehmung den Kérper aus der Welt des fliichtigen
Scheins in die einer zentrierenden Seins-Gewiflheit tragen helfen.
Den Rahmen fiir solche Korpererfahrungen schaffen aber auch
die westlichen Kiinstler. Der Fortgang von Carlo Hubers Spazier-
gang in der Wiiste schligt eine dhnliche Richtung ein:

»Nach einer Weile des Gehens dimmerte mir: das ist nun Raum, dieses
Gefiihl der anderen Richtung, die auf andere Berge in anderer Distanz in
anderéem Licht hinfithrt. Wiederum war etwas Abstraktes — der raumbil-
dende rechte Winkel — kérperlich fiihlbar geworden, noch nie hatte ich
Himmelsrichtungen in solch unerhérter Grundsitzlichkeit erlebt.«

Im Gehen vergewissert sich Huber der realen Existenz des
Raumes. Der solchermafien erlebte Raum gibt ihm eine grundle-
gende Orientierung, die allerdings an den eigenen Kérper gebun-
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den ist und nicht durch etwas anderes reprisentiert oder vermit-
telt werden kann.

Gleiches gilt fiir die gelebte Zeit, die Erfahrung der eigenen Pri-
senz, eine Erfahrung, die nur gelingt, wenn man vergangene und
zukiinftige Momente immer wieder auf die eigene Gegenwirtig-
keit zu beziehen vermag. Ein solcher Balanceakt stellt sich auch
im Gehen ein. Denn das Gleichférmige der Zeit wird durch den
Schritt, durch das zuriickbleibende und das voranstrebende Bein
in die Diskontinuitit von Vergangenheit und Zukunft unterteilt.
Auf diesen beiden Fuflpunkten erheben sich die Pfeiler zu jener
steilen Briicke, auf der unser Rumpf ruht. Hier ist die Mitte, wo
der Kérper beide Bewegungsrichtungen zusammenfiihrt, um sie
als augenblicklich wirkende zu erleben. Da das Gehen eine alter-
nierende Bewegung darstellt, gibt es immer wieder einen Moment
des Gleichgewichtes, in dem unsere Korpermitte zu schweben
scheint.? Dieser vielleicht unfaflbarste und fliichtigste, aber auch
zentralste aller Geh-Momente, der des Ausgleichs von zuriickhal-
tenden und vorwirtsstrebenden Kriften, wovon die einen oder
die anderen gleich schon wieder fiir einen lingeren Moment die
Oberhand gewinnen werden, stellte sich fiir den Kiinstler Alberto
Giacometti als Hohepunkt des Gehens heraus:

»So war es: ich hatte ein Modell. Ich ging im Atelier vor dieser Frau auf
und ab. Sie stand still. Ich sagte zu ihr: Schau, wie gut man auf zwei Beinen
gehen kann. Ist das nicht wunderbar? Ein vollkommenes Gleichgewicht.
Ich verlegte das Gewicht von einem Fuff auf den anderen, drehte mich
plotzlich um, ohne das Gleichgewicht zu verlieren. Vollkommen, nicht?
Das ist doch etwas Auflergewdhnliches.«*

Durch die Geschichte der abendlindischen Kunst, vor allem
aber der Bildhauerei, geht das Motiv des schreitenden Menschen.
In den beriihmten Fotoserien von Edward Muybridge wird die
Bewegung eines Gehenden in eine Vielzahl einzelner Momentauf-
nahmen zerlegt. Aber diese Fotografien, wie auch Zeitlupenauf-
nahmen im Film, bleiben unbefriedigend. Es scheint, als wiirde
uns der Gehende immer wieder entkommen. Vielleicht gelingt
ihm das deshalb, weil der menschliche Gang nicht nur eine blofie
Fortbewegung darstellt, sondern weil sich in seiner komplexen
Gestalt zugleich wichtige Sinnestitigkeiten verbergen.

Hugo Kiikelhaus hat dafiir im Schlofpark zu Cappenberg ein
Erfahrungsgelinde konzipiert, in dem unter anderem auch der
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»aufrechte Gang« wieder erlernt werden soll. Es handelt sich dabei
um ein Terrain, auf dem der Besucher iiber unterschiedliche Tret-
steine gehen, durch eine Folge von Wasserkaskaden waten und
liber eigenwillig konstruierte Briicken balancieren kann.* Der
menschliche Gleichgewichtssinn, an dessen Stelle heutzutage pri-
mir visuelle Orientierungsmuster getreten sind, soll dadurch wie-
der auf den gewohnten Aktionsradius so eingehen, dafl mehrere
Sinne zur Mitbewegung und zur ausgleichenden Belebung des
ganzen Korpers animiert werden.

Durch die tigliche Benutzung von Rolltreppen und Laufbin-
dern wird unser Korper regelrecht entzweit: Die Beine hinken der
vorwirtshastenden Bewegung des Auges, dem lingst schon anvi-
sierten Ziel, immer mehr nach. Fiir sie bleibt keine Zeit mehr, um
einen eigenen Rhythmus zu finden, und der dadurch verursachte
Gleichgewichtsverlust droht als Kollaps dann auch auf die oberen
Regionen des Korpers iiberzugreifen.

So gesehen liegt es durchaus nahe, dafl Kiinstler unserer Zeit den
‘Gehenden nicht mehr wie gewohnt zur Darstellung bringen, son-
dern das traditionelle Motiv vor allem am eigenen Kérper erpro-
ben.

Thre Viter gingen ihnen dabei schon ein gutes Stiick voraus.
Denn als der Surrealist André Breton seinen Kollegen Alberto
Giacometti einmal danach fragte, was denn sein Atelier sei, ant-
wortete dieser: »Zwei gehende Fiifle . . .«

Anmerkungen

1 Johann Gottfried Seume, Spaziergang nach Syrakus im Jahr 1801/02,
Miinchen 1976, S. 1.

2 Walter Benjamin, Charles Baudelaire, Frankfurt 1974, S. 52 f.

3 Vgl. dazu: Fred Rohé, Zen des Laufens, Berlin 1978, und D. Gar-
brecht, Gehen, Weinheim/Basel 1981,

4 Marcel Mauss, Soziologie und Anthropologie, 2. Bde, Miinchen 1974,
2. Bd,, S. 201 f.

s Thomas Bernhard, Geben, Frankfurt 1971, S. 85-88.

6 Walter Benjamin, Berliner Kindbeit, Frankfurt 1975, S. 86.

7 F.].]. Buytendijk, Allgemeine Theorie der menschlichen Haltung und
Bewegung, Berlin 1956, S. 116.

273



oo

14

s
16

17

9
20

21

22

23

R. Guardini, Von beiligen Zeichen, Mainz 1928, S. 21.

Ginka Steinwachs, Poetikstunde im Geben, in: Courage, Nr. 10,
3/1979, S. 31 f. Vgl. auch G. Kiez, Gang und Seele, Miinchen 1966.
F. Nietzsche, Werke in drei Binden, hg. v. K. S. Schlechta, Miinchen
1960, Bd. II, S. 1085, und Bd. II, S. 947.

F. Nietzsche (s. Anm. 10), Bd. III, S. 307.

F. Nietzsche (s. Anm. 10), Bd. II, S. 164.

»Einmal pro Woche habe ich herrliche Stunden. Da habe ich nicht das
Bediirfnis, zu arbeiten. Ich habe sonst immer das Bediirfnis zu arbei-
ten. Stindig. Ununterbrochen. Jedenfalls ist die Atbeit die Erfullung
meines Lebens. Dann aber, zwischendurch, gibt es diese herrlichen
Augenblicke der Mufle, wo ich nur von einem Zimmer ins andere gehe
und nicht merke, wie die Zeit vergeht. Und dann freu’ ich mich, daf§
ich noch lebe, dafl ich so ’ne nette Frau hab’, gesunde Kinder und dafl
ich ein niitzliches Glied der Gesellschaft bin. Dariiber freu’ ich mich.
Und dieses Auf- und Abgehen — das ist meine Entspannung.« Walter
Kempowski, zit. nach: Essen und Trinken, Nt. 3, 1982, S. 75.
Robert Walser, Der Spaziergang, Frankfurt 1978, S. 58 f. Es ist viel-
leicht gar nicht so abwegig, die Geschichte der Dichter und Denker
einmal aus der Perspektive des Stehpultes zu verfolgen, um sich den
dabei hervorgegangenen Produkten geradewegs >physisch« zu ni-
hern.

André Gide, Aus den Tagebiichern, Stuttgart 1962, S. 19 ff.

Paul Lafargue, Das Recht auf Faulbeit, Betlin 1980, S. 72-77.

H. Kesten, Dichter im Café, Miinchen 1959, S. 10. Vgl. dazu auch: F.
A. Yates, The Art of Memory, London 1966.

W. Schivelbusch, Geschichte der Eisenbabnreise, Miinchen 1977,
S. 61.

Paul Virilio, . . . fabren, fabren, fabren, Berlin 1978, S. 25 ff.

Walter Benjamin, Die Wiederkebr des Flaneurs, in: ders., Gesammelte
Werke Bd. 111, S. 636 ff.

Bruce Naumann, zit. nach: Katalog >Bruce Nawmann<, Kunsthalle
Diisseldorf 1973.

Carlo Huber, Spaziergang ans Ende der Welt, in: Kunstjabrbuch 1, hg.
v. ]. Harten, Hannover 1970, S. 132 f.

Vor allem der Kunsthistoriker August Schmarsow hat sich — wenn
auch auf eine sehr umstrittene Weise ~ mit dem Verhiltnis des Gehen-
den zu architektonischen Strukturen und der rhythmischen Gliede-
rung von Fassaden beschiftigt. In den Arkadenbogen der Sakralarchi-
tektur glaubte er eine Analogie zu dem wandelnden Kirchenbesucher
zu erkennen. Hinsichtlich der Rundbogenverbindung einzelner Sdulen
»leuchtet sofort ein, wie unverkennbar dies Motiv der Objektivierung
des Umschwunges dient, der zwischen dem Aufsetzen des einen und
des anderen Beines sich mit dem Schwerpunkt des eigenen Korpers

274



vollzieht.« August Schmarsow, Grundbegriffe der Kunstwissenschaft,
in: Zeitschrift fiir Asthetik und allgemeine Kunstwissenschaft 1914,
S. 87.

24 Alberto F. Giacomertti, zit. nach: R. Hohl, A. Giacometti, Stuttgart
1972, S. 273.

25 Rudolf zur Lippe, Hugo Kiikelbaus, Schulung der Sinne, Frankfurt
1982,






\%
Schwindel und Gleichgewicht






Jean Baudrillard

Die Szene und das Obszone

So wie Bilderverehrer eine Verbindung zwischen Gott und
Bildern herstellten, so stiften die Jesuiten eine Verbindung zwi-
schen Ruhm und Gnade, die der gesamten friiheren Theologie als
Gegensitze galten. Sie werden sogar sagen, daff der Ruhm gerade
ein Zeichen der Gnade ist. Doch im Grunde ist dieses Zeichen nur
Zeichen durch seine Loschung, durch seine Neutralisierung,
durch den Sturz der Gnade ins Leere, in die Simulation, in die
Gleichgiiltigkeit. Auf einmal ist die Gnade nur noch eine abwe-
sende, michtige, unbestindige, absorbierte und gleichsam in der
Immanenz des Ruhmes und der Simulation verlorene Transzen-
denz. Dies ist der Beginn einer betrichtlichen Immoralitit: Indem
sie die weltlichen Zeichen der Gnade feiern, ziehen die Jesuiten im
Grunde die letzte Konsequenz aus dem, was dem Mittelalter ein
Ende gesetzt hat: aus der schieren Unméglichkeit (bis hin zur
Unnétigkeit), die Existenz Gottes zu beweisen.

Wihrend in der protestantischen Version der Moderne (Max
Weber) die innerweltliche Gnade sich in der Produktion und in
der politischen Okonomie materialisiert, zur produktiven, kon-
struktiven, akkumulierenden Askese wird — einer puritanischen
Askese, die sich auf den Bestand, den Kalkiil und die Rationalitit
des Werts griindet und in der die Transzendenz der Verdringung
und der Arbeit die der Gnade ersetzt (hierin wurzelt das Reali-
titsprinzip und hieraus bezieht es seine Kraft) ~, entsteht umge-
kehrt dazu mit den Jesuiten das Prinzip der Simulation.

Wenn die Macht, sofern es sie schlichtweg gibt, verfiihrt, so tut
sie dies niemals als Gewalt oder reale Bedrohung, sondern (und
das werden die naiven Realisten nie verstehen), weil sie Simula-
crum ist, weil sie sich in Zeichen verwandelt und sich an Hand
von Zeichen erfindet — deshalb ist sie so anfillig fiir Parodie, an-
filliger als fiir jeden direkten Angriff. Eben dies haben die Jesuiten
der Gegenreformation bestens begriffen; thnen ist es gelungen, fiir
lange Zeit (diese Ordnung beherrscht noch uns, vielleicht in der
gegenwirtigen Zeit ganz besonders) eine politische Ordnung der
Masse zu begriinden, die erste politische Ordnung, die sich auf
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eine allgemeine Asthetik der Simulation stiitzt, auf eine isthe-
tische Instrumentierung der Politik und des sozialen Raums
(Stidte, Kirchen, Architektur, Theater, Pidagogik, religiose Pro-
paganda nutzen alle Méglichkeiten der Kunst, des Stucks, des
Katechismus, des Barock aus, den gesamten kirchlichen und geist-
lichen Pomp..:), eine trompe-I’ceil-Perspektive des Sozialen,
eine verbliiffende und geniale Rhetorik sozialer Verschmelzung
aus Zeichen, die aus allen Quellen des Barock schopft, um ein
Unternehmen der Manipulation und Verfithrung grofien Stils zu-
stande zu bringen.

Im Gegensatz zum puritanischen Unternehmertum des
Nordens, das Kapital und politische Okonomie, Verbrauch und
funktionalen Kalkiil entwickelt, kurz: zur melancholischen Welt
der Ware, ist hier in Barock und Gegenreformation das Politische
aufgestanden, der politische Raum als Simulacrum, als Verfiih-
rung, als Theater — und mit welch breitem Erfolg! Die barocke
Kunst ist die populirste, die es jemals gegeben hat, das fromme
jesuitische Bildwerk, die jesuitische Pidagogik sind immer noch
die populirsten, ganz zu schweigen von dem Ramschbilderhandel
und der moralischen Rhetorik, die bis heute das Bewufitsein und
den sozialen Diskurs prigen: aus dieser Ecke kommen sie, es sind
unsere, und sie triumphieren iiberall.

Diese politische und idsthetische Maschinerie zieht sich durch die
Jahrhunderte hindurch, weil darin noch etwas von der theatrali-
schen Strategie des Politischen steckt, vom szenischen Vermdogen,
das keiner Illusion unterliegt, sondern noch etwas vom Geheimnis
wahrt, etwas von der Immaterialitit und Immoralitit des Politi-
schen. Von der Regel des fundamentalen Spiels, dem Spiel der
Erscheinungen. Dinge, um die Machiavelli und andere wufiten
und die man spiter, tiber der materialistischen Illusion vom Ver-
hiltnis der Krifte und der Produktion, vergessen hat. Die Er-
scheinungen zugunsten der Realitit (der Infrastruktur usw.) ver-
schwinden zu lassen, dies war immer das Vorhaben auch der Re-
volutionen, und an dieser Stelle haben sie den Sinn des Politischen
verfehlt. Denn das Maximum an politischer Energie ergibt sich
aus dem Einsatz der Simulacra als solcher, wenn Zynismus und
Zweideutigkeit auf die Ebene einer Asthetik des Politischen geho-
ben werden, wie das bei Machiavelli und bei den Jesuiten der Fall
ist.

Aber seit dem 18. Jahrhundert moralisiert sich die politische
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Szene und wird serios; sie wird zum Schauplatz fiir die Beschwo-
rung eines fundamentalen Signifikats: des Volkes, des Willens des
Volkes, der sozialen Widerspriiche usw. Sie hat transparent zu
werden und dem Ideal einer guten Reprisentation zu entspre-
chen.

Sie strukturiert sich um die Reprisentation herum. Wihrend
frither das gesamte politische Leben sich wie das des Hofes nach
dem Modus des Theaters abspielte, auf der Grundlage von Spiel
und Machenschaften, so gibt es kiinftig einen 6ffentlichen Raum,
den des Gesellschaftsvertrages, des Verhiltnisses von Reprisen-
tierenden und Reprisentierten (zur gleichen Zeit erobert der
‘Schnitt der Reprisentation auch das Theater selbst in Form der
Teilung von Bithne und Saal, und in Form der Teilung von Signi-
fnkat/Slgmflkant auch das Zeichen). Eine neue Ara beginnt: das
Ende einer Asthetik und der Beginn einer Ethik des Politischen,
die, als figurativer Raum betrachtet, nicht mehr die Inszenierung
der offentlichen Sache, sondern ihre historische und objektive
Transkription leisten soll.

Freilich erzeugt diese moralische Kristallisierung der politischen
Szene sofort eine enorme Verdringung alles dessen, was von der
Biihne gestoflen werden soll (so wie die sprachliche Strukturie-
rung von Signifikant und Signifikat ein Verdringtes des Zeichens
erzeugt). Hier hat das Obszdne seinen Ursprung, im Auflerhalb- -
der-Szene, in dem, was das System der Reprisentation links liegen
liflt. Das Obszone ist also erstlich das Obskure: das, was die
Transparenz der Szene zunichte macht, so wie das Unbewuflte
und das Verdringte die Transparenz des Bewufitseins zunichte
machen. Das, was weder sichtbar noch reprisentierbar ist und
somit eine Ausbruchs- und Uberschreitungsenergie besitzt, eine
versteckte Kraft, die in die Ordnung des Realen einbrechen kann.
Dies genau ist die traditionelle Obszonitit, die des sexuell oder
sozial Verdringten, der gefihrliche Charakter dessen, was weder
reprisentiert noch reprisentierbar ist.

Ganz anders stellt es sich fur uns dar: Heute beruht umgekehrt
die Obszonitit auf der Uberreprisentation. Unsere Obszénitit,
unsere radikale Obszonitit beruht nicht mehr auf dem Versteck-
ten und Verdringten, sondern auf der Transparenz des Sozialen,
auf der totalen Durchlissigkeit des Sozialen (und des Sexuellen)
als Sinn, als Referenz, als Evidenz. Eine véllige Umkehrung hat
stattgefunden. Wenn die traditionelle Obszénitit lediglich den
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sekundiren Charakter des Verdringten ausmachte — sie war die
Holle der Reprisentation, so wie man von der Holle der Biblio-
théque Nationale spricht — und wenn ihr der Reiz des Verbote-
nen, der Reiz einer moglichen anderen Szene mit ihren Phantas-
men und Perversionen eignete, so kommt sie heute als Hauptcha-
rakter zum Ausbruch und sprengt durch ein Ubermaf} an Repri-
sentation, durch ein Ubermaf an Sichtbarkeit die Szene des Sicht-
baren schlechthin.

Am Anfang war das Geheimnis, und es war die Regel im Spiel
des Scheins. Dann kam die Verdringung, und die war die Regel im
Spiel der Tiefe. Und schlieflich kam das Obszdne, und das war
die Spielregel einer Welt ohne Schein noch Tiefe — einer Welt der
Transparenz.

Alles in ihr ist Oberfliche, doch es gibt kein Geheimnis der
Oberfliche mehr, keine Zweideutigkeit und keine Doppelziingig-
keit in jenen oberflichlichen Dingen, die man Erscheinungen
nannte. Es gibt nur noch eine oberflichliche Ekstase der sicht-
baren Zeichen der Wahrheit. Was geheimgehalten wurde, was
nichts als Spiel und Erscheinung war, was endlich gar nicht exi-
stierte, das wurde gewaltsam ins Reale ausgestofien, gewaltsam
reprisentiert und iiberreprisentiert, iiber jegliche Notwendigkeit
und Wahrscheinlichkeit hinaus. Das ist die Obszénitit: das for-
cing der Reprisentation. Denken Sie an Porno: der Orgasmus in
Farbe und Grofiformat ist weder notwendig noch wahrscheinlich
— er ist nur unerbittlich wahr, auch wenn er die Wahrheit von gar
nichts ist. Er ist nur unerbittlich, verdammt sichtbar, auch wenn
er die Reprisentation von gar nichts ist.

Dasselbe gilt fiir alles, was uns umgibt: die Szene, die politische,
soziale, psychologische Szene, auf der Etwas ein anderes Etwas
reprisentierte und dadurch fiir jemanden einen Sinn hatte (ich
verwende absichtlich schwere und licherliche Begriffe, um das zu
verdeutlichen) — und damit etwas einen Sinn bekommt, ist eine
Szene nétig, und damit es eine Szene gibt, ist eine Ilusion notig,
ein Minimum an Illusion, das heifft an Einsatz, an imagindrer
Bewegung, an Herausforderung ans Reale, die einen hinreiflt, ei-
nen verfiihrt, einen aufbringt, einen aufreibt; ohne diese eigentlich
isthetische, mythische, spielerische, illusiondre Dimension gibt es
keine politische Szene, keine Szene des Politischen, gibt es iiber-
haupt keinen Raum, in den ein Ereignis eintreten konnte — und
diese Szene, diese minimale Illusion sind uns entschwunden. Fiir
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uns gibt es keinerlei Notwendigkeit oder Wahrscheinlichkeit
mehr in den Ereignissen in Biafra, in Chile, in Polen, den Ereig-
nissen des Terrorismus, des Preisanstiegs oder des Atomkriegs.
Durch die Massenmedien verfiigen wir von alledem iiber eine
Uberreprisentation, aber keine mogliche Reprisentation, keine
Vorstellung mehr, keine Szene, keinen Affekt, keine Phantasmen
- und also weder Leidenschaft noch Verantwortung. All das ist
fiir uns schlichtweg obszén, denn durch die Medien ist es ge-
macht, um gesehen und einfach nur gesehen zu werden, bis zum
»Geht-nicht-mehr« gesehen zu werden und doch nicht gesehen
zu werden. Weder Zuschauer noch Akteure: wir sind bloff noch
Voyeure ohne Illusion.

Daf wir betiubt sind, liegt daran, daf8 es keine Asthetik (im
strengen Sinne) der politischen Szene mehr gibt, keinen Zeit-
Raum, keinen Einsatz, keine Spielregel. Denn die Medien, die
Information bilden keine Szene mehr, sondern gerade das Gegen-
teil: einen Streifen, eine Bahn, eine Oberfliche - keine zweideutige
Konfiguration von Anwesenheit/Abwesenheit (wie es im Kino
noch der Fall ist), wo sich etwas abspielt, sondern eine perforierte
Konfiguration von Botschaften und Signalen, denen eine Struktur
entspricht, sowie eine Lektiire, die ihrerseits vom Empfinger per-
foriert wird. Nichts in der automatischen Simulation des Sozialen,
in der automatischen Simulation des Politischen vermag diesen
brutalen Verlust jeglicher Szene und jeglicher Illusion auszuglei-
chen. Schon gar nicht die pathetische Obszonitit des Diskurses,
des Diskurses der Politiker und der anderen, die verzweifelt ver-
suchen, die Fiktion einer politischen Szene, einer Szene des Poli-
tischen, zu retten — alle bemiiht, mit pathetischem Gehabe, mit
einem aussichtslosen Strip das Soziale zu mimen, Pornographen
der Indifferenz, deren Obszonitit als offizielle Reprisentanten
ohne Macht die Obszonitit einer Welt ohne Illusion und ohne
Hoffnung noch betont. Aber keiner macht sich was daraus. Wir
befinden uns in der Ekstase des Politischen und der Geschichte ~
wir sind vollkommen informiert und ohnmichtig, vollkommen
fasziniert und gelahmt, vollkommen eingebunden und gebannt in
die Stereophonie der Welt — lebende Transpolitisierte.

Wenn alles Politik ist, wenn das Politische verwirklicht ist, so ist
das das Ende der Politik als Schicksal und der Beginn des Politi-
schen als Kultur und des alsbaldigen Elends dieser politischen
Kultur.
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Umgekehrt stimmt es auch: Wenn alles kulturell geworden ist,
so ist das das Ende der Kultur als Schicksal und der Anfang der
Kultur als Politik, der Kulturpolitik, und des alsbaldigen Elends
dieser Kulturpolitik.

Dasselbe gilt fiir das Soziale, fiir die Geschichte, fiir die Okono-
mie, fiir den Sex. Der Punkt maximaler Ausdehnung und Sitti-
gung all dieser Kategorien, die ehedem souverin und deutlich
unterschieden waren, bezeichnet ihren Sturz in die Banalitit und
den Eintritt in eine transpolitische Welt, mit der diese kategorisch
verschwinden.

Alles ist geschaftlich und Skonomisch (Marx) — alles ist sexuell
und psychologisch (Freud) — alles ist politisch (Mai 68: das ist der
Anfang vom Ende).

Man glaubte, eine subversive Entdeckung zu machen, als man
behauptete, dafl Koérper, Sport, Sex, Mode politisch seien, dabei
hat man nur ihre Entdifferenzierung in einen analytischen und
ideologischen Dunst beschleunigt - so dhnlich wie bei der plétz-
lichen Entdeckung, dafl alle Krankheiten psychosomatisch sind.
Schéne Entdeckung, die zu nichts fiihrt: sie heftet ihnen nur eine
Kategorie schwicherer Definition an.

Uberall, wo sich eine Allgemeinheit solchen Grades aufdringt —
politisch, kulturell, sozial, sexuell, psychologisch — in all unseren
derzeitigen grofien Kategorien und im Gewebe all unserer Dis-
kurse, bezeichnet sie den Totpunkt. Die Multidisziplinaritit ist
das Kennzeichen fiir die Schwichung der Disziplinen insofern, als
sich jede einzelne auf die degenerierten Konzepte der anderen
stiitzt.

Vielleicht miifite man angesichts des Gemenges von Konzepten
wie der Vermischung und des Durcheinanders der Rassen auch an
barocke Effekte einer Transfiguration des Neutralen denken —
Effekte, wie sie in den Vereinigten Staaten in Form massiver In-
differenz und Promiskuitit sichtbar werden in einem massiven
Nebeneinander, das aber wild bleibt, nicht auf den Begriff ge-
bracht, nicht als Dialog ideologisiert wird, indem die Begriffe, die
Rassen und die Dinge sich wie Materie und Anti-Materie verhal-
ten, sich im gegenseitigen Kontakt auslschen, indem sie eine un-
vorhersehbare Energie freisetzen, und nicht, indem sie in ihrer
niedrigsten Form verschmelzen. Zuriick bleibt lediglich eine dif-
fuse Wirmeenergie: Das Politische, das Soziale, das Psychologi-
sche, all diese universalen Formen, die alle anderen schlucken und
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katabolisieren, sind Aquivalente der Wirme im zweiten thermo-
dynamischen Prinzip: die niedrigste Form von Energie, die unfor-
migste und roheste Form der Energie.

Das Ausloschen jeglicher Szene und damit jeglichen Vermégens,
das an die formale Illusion und das Wirken dieser Illusion gekop-
pelt ist, das Ausldschen des Pathos der Distanz, einer Distanz, die
auf der Willkiir eines Zeremonials oder einer Spielregel beruht:
das ist der Triumph der Promiskuitit in allen Bereichen; Erotisie-
rung, Sexualisierung sind lediglich pathetischer Ausdruck dieser
Anniherung, dieser Promiskuitit, dieser Verwirrung, dieses Ver-
stromens aller Rollen und Figuren. Speziell die Psychologie, die
psychologische Beziehung, die immer zweideutig und ungliick-
lich ist, ist an den Verlust jedes bestimmten szenischen Raumes
und jeder Spielregel gekoppelt. Die »andere Szene«, die des Phan-
tasmas, der Verdringung des Unbewuflten, kann uns nicht iiber
den Verlust dieser, der fundamentalen, der Szene der Illusion,
hinwegtrosten.

Genauso ergeht es dem Theater. Das Theater des Barock, also
gewissermaflen das Theater in seinem goldenen Zeitalter, ist noch
ein Theater des Maschinismus und der Ilusion, sozusagen der
Extravaganzen der Reprisentation, ohne Bezug zu einer Wahrheit
oder einem irgendwie gearteten Realen. Die szenische Illusion,
untrennbar vom Fest, ist darin vollkommen, ist verbunden mit
Wasserspielen, Feuerwerken, maschinellen Wunderwerken (hier,
in der theatralischen Illusion, und nicht etwa in der Produktion
entstehen die groflen mechanischen Techniken). Weiter: das
Trompe-I’ceil, jenes umgekehrte Simulacrum, das realer als das
Reale ist, ohne je zu versuchen, mit ihm eins zu werden, im Ge-
genteil: es bleibt Dunkelkammer, black box, in der durch Maschi-
nen, durch Kunstgriff, Technik, Spiel und Nachahmung das Reale
nach seinen eigenen Regeln herausgefordert wird (man denke
auch an den illusionistischen, maschinenhaften, den — im Sinne
der Oper - inszenatorischen Gebrauch der Perspektive durch die
gesamte Malerei und Architektur des 16. und 17. Jahrhunderts).
Die Perspektive ist eine Szene so wie die politische Welt, und die
Illusion verfiigt tiber all ihre szenischen Vermégen, ohne ihr Ge-
heimnis preiszugeben (es gibt keins).

Es gibt keins, aber man wird schon eins fiir sie finden. Man wird
das Theater in der Falle der Reprisentation fangen. Insbesondere
vom 8. Jahrhundert an wird das Theater reprisentativ: es beladt
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sich mit »Realem«, das Reale besetzt die Szene, ein soziales, hi-
storisches, psychologisches Reales. Die Szene entfernt sich von
der maschinenhaften Simulation und von der Metaphysik der Il-
lusion, um sich der naturalistischen Form hinzugeben. Die Szene
ist immer etwas mehr als bloff Reprisentation. Sie bewahrt, und
darin liegt vielleicht ihr Geheimnis (womit sie also doch eins
hitte), die gesamte Kraft der Metamorphosen. Aber ganz sachte
tauscht sie diese gegen die Kraft der Transzendenz aus, und damit
beginnt das kritische Zeitalter des Theaters, das zeitlich mit der
kritischen Ara der sozialen Antagonismen, mit den psychologi-
schen Konflikten der kritischen Ara des Realen generell zusam-
menfillt. Besessen vom Realen, neurotisch (oder dialektisch) das
Reale verdoppelnd: und doch spielt sich noch etwas ab auf der
Ebene dieser Reprisentation, so wie sich auch auf der Ebene der
politischen Reprisentation etwas abspielt. Auch wenn das Thea-
ter nicht mehr die heiligen Energien und Effekee der Illusion hat,
bewahrt es doch eine kritische Energie und eine Art frevlerischen
Zauber der Reprisentation, auch in jener Trennung von Biihne
und Saal, die ebenfalls eine kritische Form ist, Raum von Tran-
szendenz und Urteil.

Artaud ist wohl der Letzte gewesen, der theoretisch wie prak-
tisch das Theater retten wollte, indem er es der faulenden Szenerie
des Realen entriff, indem er das Ende der Reprisentation vorweg-
nahm und ihm durch die Kraft der Grausamkeit etwas einflofite,
was noch vor der Illusion und dem Simulacrum liegt, etwas vom
wilden Eingriff des Zeichens in das Leben oder auch von der
Unterschiedslosigkeit der beiden, wie sie noch die irrealistischen
Theater charakterisiert (die Peking-Oper, das Balinesische Thea-
ter oder auch den Opferakt als Szene der mérderischen Illu-
sion).

Heute ist diese transzendente Energie der Biihne, ganz zu
schweigen von ihrer Kraft der Illusion, auf dem besten Wege,
tiberall beseitigt zu werden. Die gesamte Energie des Theaters
lduft in Richtung auf verbissene Verleugnung aller szenischen II-
lusion und auf Antitheater in allen Spielarten. Wenn eine Zeitlang
die Form des Theaters und die des Realen sich dialektisch um-
spielten, so ist es heute die reine und leere Form des Theaters, die
mit der reinen und leeren Form des Realen spielt. Die Illusion ist
geichtet, die Trennung von Biihne und Saal abgeschafft, das Thea-
ter geht hinaus auf die Strafle und in den Alltag, verschwimmt und
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verlduft sich in seinem Vorsatz, das gesamte Reale zu besetzen, in
ihm aufzugehen und es gleichzeitig zur Szene umzuformen. Das
Paradox ist vollkommen. Damit blithen auch alle zerstreuten For-
men von Unterhaltung auf, von Kreativitit und Ausdruck, von
Happening und Acting out: das Theater nimmt piadagogische
oder allgemeine sozialtherapeutische Form an. Es ist nicht mehr
die groflartige aristotelische Katharsis der Leidenschaften, son-
dern eine semio-therapeutische Entziehungskur. Die Illusion hat
darin keinen Platz mehr: nur noch Wahrheitsausbriiche in freier
Expression. Wir alle sind Spieler, wir alle sind Zuschauer; es gibt
keine Bithne mehr, die Szene ist iiberall; es gibt keine Regel mehr,
jeder spielt sein eigenes Drama, improvisiert nach seinen eigenen
Phantasmen.

Obszéne Form des Anti-Theaters, iiberall gegenwirtig.

Aber sie ist auch die Form der Anti-Pidagogik, der Anti-Psych-
iatrie, der Anti-Psychoanalyse, in der Analysand und Analysier-
ter ineinander ibergehen: Uberall, selbst in jener ekstatischen
Form der Arbeit, wie sie die deutschen Fabriksimulacra darstel-
len, verschwindet die Szene. Ekstase oder das Uberschreiten der
Position Canettis — das ist von nun an unabdingbare Modalitit
jeder Form, einer Form, die subtil und unmerklich von jedem
Referential geldst wird, die heimlich neben ihre Wahrheit rutscht
und nur noch in der Transparenz der Modelle aufglinzt. So auch
die Ekstase des Sinns: seine Auferstehungsform, Kreuzigung und
Auferstehung am dritten Tage.

Man spricht von Obszénitit, wenn Gleiches sich mit Gleichem
vereint. Es gibt nichts Obszoneres als diese Uberdosis des Selben,
als diese absolute Evidenz des Selben in seiner Verdoppelung.
Es gibt einen regelrechten Terror und zugleich eine Faszination
(aber die Faszination ist die schwichere, medusenhiuptige Form
des Terrors) gegeniiber der absoluten Ahnlichkeit, der fortwih-
renden Zeugung des Selben durch das Selbe. Dieses Gewirre des
Selben ist eben das Gewirre der Natur, es ist das natiirliche Ge-
wirre der Dinge, und einzig das Kiinstliche vermag ihm ein Ende
zu setzen. Einzig das Kiinstliche kann diesem Gewirre Einhalt
gebieten, dieser Obszdnitit, dieser Nichtunterscheidung des Sel-
ben, indem es das Spiel und den Zauber des Unterschieds wieder-
herstellt. Nichts ist schlimmer als das, was genauso wahr ist wie
das Wahre: der Klon oder der Automat in der Geschichte des
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Illusionismus. Bei dem letzteren besteht das Schreckenerregende
nicht im Verschwinden des Natiirlichen in der Perfektion des
Kiinstlichen (dieser vom Illusionisten hergestellte Automat imi-
tierte alle menschlichen Bewegungen derart perfekt, dafl er end-
lich vom Illusionisten selbst nicht mehr zu unterscheiden war),
sondern im Gegenteil im Verschwinden des Kiinstlichen aus der
absoluten Vervielfiltigung des menschlichen Modells, aus der
Evidenz des Natiirlichen. Darin liegt eine Art Skandal, eine Ob-
szOnitit, die unertriglich ist. Diese Entdifferenzierung iiberliefert
uns einer schreckerregenden Natur. Daher wird der Illusionist
nun umgekehrt den wahren Automaten nachmachen, mit der ein
wenig mechanischen Steifheit der Gesten, um so, gegen den Ter-
ror der absoluten Gleichheit, das Spiel und den Zauber der Dif-
ferenz, die Form und die Kraft der Illusion erstehen zu lassen.

Was keine Illusion mehr erzeugt, ist tot und flofit Schrecken ein.
Dies gilt fiir den Leichnam, aber auch den Klon und dariiber
hinaus alles, was derart mit sich selbst eins wird, daf} es nicht mehr
mit seinem eignen Schein zu spielen vermag. Diese Grenze der
Desillusion ist der Tod. Gegen das Wahre des Wahren, gegen das,
was wahrer als das Wahre ist (und sofort, und nicht nur beim Sex,
pornographisch wird), gegen die Obszonitit der Evidenz, gegen
diese ekelhafte Promiskuitit mit sich selbst, die sich Ahnlichkeit
nennt, mufl man die Illusion wiederbeleben, die Illusion wieder-
finden, jene unmoralische und boshafte Kraft, das Selbe dem Sel-
ben zu entreiflen und die man Verfiihrung nennt. Verfithrung
gegen Terror: das ist der Einsatz, das steht auf dem Spiel, und
sonst nichts.

Die Verfiihrung ist falsch. Falsch ist ein Zeichen, das keinen Sinn
hat, und die Verfithrung bedient sich sinnloser Zeichen. Aber sie
ist nicht nur falsch, denn wenn sie, wie viele andere Dinge, wie
Charme und Magie, unser Sinnverlangen enttiuscht, so geschieht
dies auf bezaubernde Art und Weise. Das gilt auch fiir das
Trompe-I’ceil (und fiir das Bild ganz allgemein, das stets subtiler
ist als das Reale, weil es nur zwei Dimensionen besitzt — daher ist
das Bild immer verfithrerischer als das Reale). Das Trompe-I'ceil,
das die Illusion der dritten Dimension und des Realen entstehen
laB¢, ist gewissermafien falscher als das Falsche; das Bild oder die
normale Malerei ist ein Simulacrum, das Trompe-I’ceil ist ein Si-
mulacrum zweiten Grades.

Auch die Verfiihrung ist in gewisser Weise falscher als das Fal-
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sche, da sie sich bestimmter Zeichen bedient, die nur so tun, als
besiflen sie Sinn, um sie alsdann ihren Sinn verlieren zu lassen —
und auch die Menschen l4flt sie ihren Sinn verlieren, sie mifi-
braucht Zeichen und Menschen. Wer niemals mit einem Wort
oder in einem Blick seine Sinne verloren hat, weif} nicht, was es
mit dieser Verlorenheit auf sich hat, was es heifit, sich der voll-
kommenen Illusion der Zeichen, der unmittelbaren Gewalt des
Scheins hinzugeben, das heifit, weiter zu gehen als das Falsche, in
den absoluten Abgrund des Kiinstlichen, dorthin, wo das gering-
ste Zeichen von Kiinstlichkeit flimmert, dorthin, wo selbst das
Falsche im Kiinstlichen untergeht. Das Falsche reizt nur unseren
Wahrheitssinn, unser Gefiihl fiir das Wahre. Das Falschere als das
Falsche fithrt uns dariiber hinaus, begeistert uns ohne Aufforde-
rung. In der realen, allzu realen Welt halten das Wahre und das
Falsche sich die Waage, und was die eine Seite gewinnt, ist fiir die
andere verloren. Im Akt der Verfithrung (wie er wohl auch im
Kunstwerk statthat) ist es, als erstrahle durch eine wundersame
Wendung das Falsche mit aller Kraft des Wahren. Als erstrahle die
Illusion mit aller Kraft der Wahrheit. Was kénnen wir dagegen
tun? Kein Sinn des Realen noch der Bedeutung zieht mehr. Wenn
eine Form von umgekehrter Energie erstrahlt, wenn die Energie
des Falschen von der Energie des Gegenprinzips, der Kraft des
Wahren, erstrahlt — oder wenn das Gute von der Energie des
Bosen erstrahlt —, wenn, statt beide zu konfrontieren, eine Art
von einzigartiger Anamorphose, die eine Form in die andere iiber-
scheinen laflt, die eine Energie in die umgekehrte iiberscheinen
13t - was soll man diesem einzigartigen Akt dann noch entgegen-
setzen?

In diesem Falle ist es die Fremdheit der Verfiihrung, die hinreifit.
Doch Vorsicht: sie reifit auch in anderer Richtung hin. Denn
wenn das Falsche von der gesamten Kraft des Wahren durchschie-
nen sein kann — was die sublime Form der Verfithrung ist —, so
gibt es auch die umgekehrte Form, die obszénere Form, die der
Pornographie, in der das Wahre von aller Kraft des Falschen
durchschienen wird.

Dies eben ist Porno: Die Volle des Sexes, das Mehr-Sex als der
Sex, die Ekstase des Sexes, in der die reine und leere Form der
Sexualitit erstrahlt. Sex in reiner Funktionalitit, in purer Selbst-
darstellung (eine normale Folge der puritanischen Verkramp-
fung), eingefroren in organischer, orgasmischer Wucherung, wie
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fettsiichtige Korper, wie metastasierende Krebszellen — der Porno
ist keine erniedrigte, verdorbene, vereinfachte, entzauberte Form
der Sexualitit, ebensowenig ist er die Lust von Wunschmaschinen
und organlosen Kérpern, er ist die logische Uberreizung der se-
xuellen Funktion, ein Sex, der sich fiir einen Sex hilt, ein zur
sexuellen Potenz erhobener Sex, der sich in seiner Inszenierung
erschopft und zugrunde richtet. Auch hier liegt die Obszonitit
wieder in der Vereinigung des Selben mit dem Selben; nicht die
Kopulation von Kérpern ist obszon, sondern die Kuppelung des
Sexes mit dem Sex, die geistige Redundanz des Sexes durch den
Sex, die absolute Evidenz und erzwungene Uberdetermination
von Wahrheit, die zum kalten Taumel der Pornographie fithrt.
Allerdings ist es ein und derselbe Prozef}, der zu diesem kalten
Taumel und zum zauberischen Taumel der Verfiihrung fithrt. Die
Volle, durch die nur die Leere scheint (die versagende Potenz,
jene spektakulire Abwesenheit von Sinnlichkeit und Lust, die als
Schreckgespenst durch die gesamte Pornographie geistert), das ist
das Obszone. Die Leere, die Leere des Sinns, die Bléfle an Zeichen
und an Sex, durch die die grofite Intensitit und die duferste Lust
durchscheint, das ist die Verfithrung. In beiden Fillen findet die
Ekstase statt. Sie charakterisiert beide Male jene Ubersteigerung
einer Qualitit iiber sie selbst hinaus zu ihrer reinen Form, ihr
ekstatisches Strahlen. Und nicht nur eine Qualitit kann derartige
Ekstase erregen, sondern auch die Abwesenheit von Qualitit
kann dies bewirken: es gibt ein ekstatisches Strahlen des Neutra-
len, auch das Neutrale kann sich potenzieren. Das fihrt zu irgend
etwas Monstrosem, an dem aber die Obszénitit starken Anteil
hat. Die Pornographie ist eine Kunst der Exhibition des Neutra-
len, des zwanghaften Strahlens des Neutralen.

Die Obszénitit ist nicht wesentlich sexuell. Man darf nur nicht
auf die alte perverse und phantasmatische Obszonitit sexuellen
Inhalts hereinfallen: die gehort ja zur Folklore und ist gewisser-
maflen fromm und scheinheilig, denn indem sie das Sexuelle in
den Mittelpunkt stellt, lenkt sie uns davon ab, die Obszénitit in
ihrer allgemeinen Form wahrzunehmen. Diese bezeichnet jede
Form, die in ihrer Erscheinung erstarrt, die jede Zweideutigkeit
von Erscheinen/Verschwinden verliert, um bloff noch zu existie-
ren, die jede Zweideutigkeit von Anwesenheit/Abwesenheit ver-
liert, um nur noch sichtbar zu sein und gesehen zu werden und in
einer iberreizten Sichtbarkeit zu versiegen.
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Sichtbarer als das Sichtbare, das ist das Obszone.

Unsichtbarer als das Unsichtbare, das ist das Geheimnis.

Die Szene ist sichtbar — es gibt eine Szene des Sichtbaren. Das
Obszone ist sichtbarer als das Sichtbare: Fiir das Obszéne gibt es
keine Szene mehr, es gibt nur die Erweiterung der Sichtbarkeit
aller Dinge bis hin zur Ekstase. Das Obszone ist das Ende jeglicher
Szene. Mehr noch, es ist, wie sein Name schon andeutet, ein
schlechtes Vorzeichen. Denn diese Hyper-Sichtbarkeit der Dinge,
diese Wucherung des Sichtbaren weist ja auch bedrohlich auf ihre
Durchsichtigkeit und ihr Verschwinden. Die Obszonitit aller
Dinge ist das Zeichen des Endes, das Zeichen der Apokalypse.
Allen Zeichen, und nicht nur den unter sinnlichen Aspekten und
durch den Sex entfleischten Zeichen, haftet sie an. Sie ist — mit
dem Ende des Geheimnisses — unsere fatale Bestimmung: mit dem
Geheimnis nimlich geht auch die Welt zu Ende. Wenn alle Ritsel
gelost sind, erldschen die Sterne. Wenn alles Geheimnis ans Licht
gebracht und sichtbarer denn das Sichtbare, obsz6n offen sichtbar
gemacht ist, wenn die letzte Illusion durchschaut ist, horen die
Strome auf zu flieflen, und der Himmel wird der Erde gleich. Es
fillt kein Regen mehr. Und die Wiiste wichst, die sichtbare Wii-
ste. Wenn aber einige unter den Zeiten der Diirre leiden, so leiden
wir unter der Zeit der Obszonitit, die alle Dinge, 6ffentliche wie
private, intime wie kollektive, politische wie affektive ereilt — und
deren letzter Schritt charakteristischerweise darin besteht, dafl al-
les in unserer Kultur sexualisiert wird, ehe es verschwindet. Die
Sexualisierung, die keinerlei heilige Prostitution mehr ist, sondern
eine Art spektakulirer, spektraler Geilheit, die sich der Idole, Zei-
chen, Institutionen der politischen, sozialen, psychologischen
Welt bemichtigt — obszdne und forcierte Anspielung und An-
schmiegung, obszdn, da forciert, die sich jedes Diskurses bemich-
tigt, all das mufl man in gewisser Weise als Vorzeichen ihres Ver-
schwindens ansehen.

Es gibt keine Obszonitit, solange der Sex im Sex ist und nir-
gends sonst. Oder solange das Soziale im Sozialen ist und nir-
gends sonst. Aber heute tropfelt es iiberall herab, wie die Sexua-
litit — iibrigens spricht man von sozialer »Beziehung« wie man
von sexueller »Beziehung« spricht; es ist kein Zufall, dafl schon
das Wort »Beziehung« neuerdings zur obszénen Anspielung
taugt (»Beziehungen haben«). Das ist keine mythische, span-
nungsvolle illuminierte Sozialitit mehr, sondern eine pathetische
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Sozialitit der Anniherung, des Kontakts (Kontaktlinsen), der
Prothese und der Riickversicherung. Dieses Soziale ist ein Trau-
erspiel, die unauthérliche Halluzination einer Gruppe, die ihre
Bestimmung verloren hat. Die Gruppe wird von der Sozialitit
verfolgt wie das Individuum vom Sex ~ und beide werden sexuell
verfolgt von threm Verschwinden.

Sozialarbeit: wir sind alle Sozialarbeiter. So wie es einmal Gru-
benarbeiter und Waldarbeiter gab, so gibt es heute Sozialarbeiter.
Was ist blof dieses Soziale, das nicht mehr ist als miihseliges Pro-
dukt einer Arbeit? Es glaubt nicht einmal mehr an seine eigene
faktische oder rechtliche Existenz, es glaubt nur noch an seine
forcierte Reproduktion im Rahmen eines Marktes, auf dem es wie
eine beliebige Ware den Gesetzen der Knappheit, der Produktion
und des Tausches unterliegt. Obendrein noch denen der Wer-
bung, denn iiberall im Fernsehen, in der Presse, in der Reklame, in
der Ideologie und den Diskursen betreibt das Soziale Eigenwer-
bung. In einer Welt, in der die Energie des Sozialen, die Energie
der 6ffentlichen, historischen, konfliktbeladenen Szene, die Ener-
gie des Sozialen als Mythos und Illusion (deren Intensitit am
stirksten in den Utopien ist) im Schwinden begriffen ist, wird das
Soziale monstrés und iibergewichtig, dehnt sich aus auf die Di-
mension einer Nische, eines vielzelligen, driisenbesetzten Siugers.
Der soziale Kérper, der sich ehedem in seinen Helden spiegelte,
bezeichnet sich heute in seinen Behinderten, seinen Geschidigten,
seinen Degenerierten, seinen Debilen, seinen Asozialen, in einem
gigantischen Unternehmen therapeutischer Bemutterung.

Wenn es keine Grenzen mehr gibt, gibt es keine Szefie mehr:
alles wird obszon. Auch das Soziale existiert nur in bestimmten
Grenzen, und zwar denen, innerhalb derer es sich als Szene
durchsetzen und als Einsatz behaupten kann, als Mythos, ich
mochte fast sagen als Schicksal, als Herausforderung und niemals
als Realitit: in dem Fall nimlich versinkt es im Spiel von Angebot
und Nachfrage und geht unter. Auch der Kérper versinkt im Spiel
von sexuellem Angebot und sexueller Nachfrage, auch er verliert
jene szenische Kraft, die Kraft der Inszenierung und des Spiels,
das ihn von jedem anderen Korper unterscheidet und zu einem
einzigartigen Objekt der Verfiihrung macht. ..

Was das Soziale angeht, so kann man sagen, dafl seine Obsz6ni-
tit heute voll und ganz realisiert ist, die Obszénitit des Kadavers,
den man nicht loszuwerden weiff, genauer gesagt steckt das So-
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ziale in jener verfluchten Phase des Korpers, die nicht die Phase
des Todes, sondern die des Verfaulens ist. Somit macht der Kér-
per, bevor er tot und trocken und Partner eines moglichen Aus-
tausches wird — der wirkliche Tod vermag ja von grofier Schonheit
zu sein —, eine ginzlich obszone Phase durch und muff um jeden
Preis beseitigt, gebannt, ausgetrieben werden, denn er stellt nichts
mehr dar (er ist fiir nichts und niemand mehr Szene), er hat keinen
Namen mehr, und seine unsigliche Unreinheit befillt alles.

Alles, was sich in seiner objektiven Gegenwart bzw. Widerwart
aufdringt, alles, was weder Geheimnis noch die Leichtigkeit des
Abwesenden besitzt, alles, was wie der verfaulende Korper einzig
der materiellen Operation seiner Zersetzung unterliegt, alles, was
ohne die geringste Illusion einzig der Operation des Realen un-
terliegt, alles, was ohne Maske, ohne Schminke und ohne Gesicht
der reinen Operation des Sexes oder des Todes unterliegt — alles
das kann als obsz6n und pornographisch bezeichnet werden.

Viele Dinge sind obszén, weil sie zuviel Sinn haben oder weil sie
dem einen sichtbaren Sinn geben wollen, was gar keinen hat. So
erreichen sie den Gipfel des Simulacrum, nimlich eine exorbitante
Darstellung der Wahrheit (die mit einem Schlage sexuell wird),
welche verbirgt, dafl sie selbst nie etwas anderes als ein Simula-
crum gewesen Ist.

Die Obszonitit nimmt alle Gesichter der Moderne an. Gewohn-
heitsmifig erblicken wir sie zunichst im Betrieb des Sexes, aber
sie umspannt alles, was sich in Sichtbarem betreiben lit, ja, sie
wird der Betrieb des Sichtbaren selbst. Morderische Prostitution
des Sichtbaren — hyperrealer Mord nach dem Vorbild gewisser
»wahrheitsgetreuer« Dreharbeiten in Siidamerika oder anderswo,
wo sadistische Gewalttitigkeiten, die bis zum Tode gehen, fiir die
Leinwand wihrend der Dreharbeiten real ausgeiibt werden . . .
Eine Ausnahmeerscheinung? Vielleicht, aber so sicher ist das
nicht, denn das liegt genau in der Logik desselben Phantasmas
einer vollstindigen Wiedergabe des Realen, desselben Anspruchs
auf Immer-Realeres-als-das-Reale, der Uberstrapazierung des
Details und des Als-wiren-Sie-dabei-gewesen, wie sie fiir Porno
charakteristisch sind, aber ebenso fiir eine »Retrox-Einstellung
gegeniiber der Vergangenheit und schliefllich fiir alles »Echte«
und »Erlebte« am Leben schlechthin.

Porno zielt auf das Echte des Sexes, Retro auf das Echte des
Ereignisses, der kulturellen Eigenheit, der historischen Figur, der

293



Szene. Ein uber Einzelheiten halluzinierendes Echtes, das kraft
der Ahnlichkeit von allem Imaginiren gereinigt ist, das jede No-
stalgie unter allzu exakten Zeichen verscharrt. Es handelt sich also
buchstiblich um eine Exaktion: Man verstofit die Dinge ins Reale,
und dort bezeichnet man sie mit Gewalt. Aber vielleicht sind die
Dinge iiberhaupt nur um diesen Preis jemals »wahr«: dafl sie in zu
grelles Licht, unter zu starke Genauigkeit gesetzt werden.

Avuf diese Weise ist bereits alles Reale in die Porno-Hyperrealitit
geglitten, alle Gegenwart ins Retrokino, die kleine Musik des
Sinns in die Stereophonie der Signale, die uns einschlifern. Der
Todesporno aus den Studios Siidamerikas ist also nicht blof§ ein
neues Kinogenre — in ihm steckt die gesamte hyperreale Gewalt
unseres Alltags.

Obsz6n ist alles, was unaufhérlich gefilmt wird, gefiltert, aufge-
arbeitet und korrigiert unter dem Weitwinkel des Erlebten, des
Sozialen, der Moral, der Pidagogik oder einfach der Medien. Bei-
spielsweise die Leute, die man ihre Geschichte im Fernsehen er-
zihlen lift — arme Alte, denen man ihre Geschichte raubt. Das
ganze tiefe Frankreich, das man an die Oberfliche kommen laft:
das Soziale zeigen, das gesamte Soziale — und allem einen pidago-
gischen Wert geben: So konnte man frither im Fernsehen Tiere
sehen, in »Ein Platz fiir Tiere« usw. — eine Giraffe gebar vor Thren
Augen, welch Wunder! Heute sehen wir, wie die Tiere von Kin-
dern gesehen werden und was die daraus alles lernen konnen.
Irgendein Film wird lediglich noch zum Zweck einer iberflissi-
gen und schwachsinnigen Diskussion der Cine-Clubs ausge-
strahlt: sanfte Technologie der Kultur, der Sozialisation bis zum
Geht-nicht-mehr, kriechende Obszéonitit des endlosen sozialen
Kommentars, alle Aktivitit zielt blof noch auf den Vertrieb von
Sozialgut.

Forcierte Ansprache (Werbung), Reklame, Information, Sitti-
gung des Raumes, Anschluff, Zielbestimmung, Kontakt, Verbin-
dung — diese gesamte Terminologie und Realitit sind von einer
blanken Obszonitit, der Obszénitit des ununterbrochenen
Stroms, des unaufhérlichen Auswurfs. Es ist die Obszonitit der
Umwilzung, der unbindigen Liquiditit der Zeichen, der Werte,
jener totalen Zirkulation und Ausstoflung der Verhaltensweisen
ins Operationale . . . Blanke und unpersonliche Obszonitit der
Umfragen und Statistiken — in denen die Massen ihr Geheimnis
preisgeben sollen, auch wenn sie gar keins haben. Jeder muf§ sein
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Geheimnis preisgeben, seine Phantasmen und Behinderungen
auspacken, um was daraus zu machen, die Schwelle des Mini-
mums an Schweigen, des Minimums an Distanz {iberschreiten,
ber jenen Punkt hinaus, wo es aus ist mit der Souverinitit des
Korpers. Wenn man dariiber nachdenkt, ganz. grundsitzlich,
miiflite man den Blick zerschlagen, den Blick abschaffen, denn die
Obszonitit ist die absolute Nihe des erblickten Gegenstandes,
der lichtbrechenden Oberfliche, Absorption, Einsinken des
Blicks ins Gesehene, Hypervision in Groffaufnahme, Dimension,
vor der es kein Zuriick gibt, totale Promiskuitit des Blicks mit
dem Erblickten — Prostitution des Blicks. Das Duell der Blicke, ihr
Spiel und ihre Verfihrung, Herausforderung und Umkehrung,
auch die Dimension des Geheimnisses zwischen dem Blick und
dem Erblickten, die Tatsache, dafl weder Geist noch Blick diesen
enigmatischen Raum zerbrechen wollen, der symbolisch jeden
Gegenstand, ob lebendig oder nicht, umgibt und der ihn grund-
sdtzlich vor jeder zu heftigen Promiskuitit schiitzt ~ all das ist
verloren, verpOnt, prostituiert. .. Der Blick ist niemals obszén,
ganz anders, als man denkt: Obsz6n ist, was nicht mehr angese-
hen, also nicht mehr verfiihrt werden kann, was nicht mehr von
jener winzigen Verfithrung des Blicks umhiillt werden kann und
nackt, ohne Geheimnis, dem ungehemmten Verschlingen ausge-
liefert ist. Man betrachtet ein Geschlecht nicht wie ein Gesicht,
nur wir, wir im Okzident betrachten Gesichter wie Geschlechter,
verschlingen Gesichter wie Geschlechter, aber in ihrer psycholo-
gischen Nacktheit, ihrer Heuchelei von Wahrheit und Expressivi-
tit sind sie tatsichlich obszon. Ihrer Masken, ihrer vorgeschriebe-
nen Zeichen, ihres zeremoniellen Lichelns entbloflt, thres Scheins
beraubt, verlieren sie ihr ganzes Geheimnis und glinzen in der
Obszénitit ihres Sinns. Jedes Zeichen wird obszén, sobald es mit
Sinn beladen wird, das heif}t mit einer sichtbaren, zu sichtbaren
Anforderung, und erschopft sich auf diese Weise in seinem Aus-
druck; nichts anderes tun wir heute: wir erschépfen uns darin,
uns auszudriicken, um ein Maximum an Bedeutungen hervorzu-
bringen, die ehedem einer unfindbaren Wahrheit zugerechnet wa-
ren — es ist eben ein unendliches und unendlich verriicktes Aben-
teuer, sich ohne ein Ende des Sinns »ausdriicken« und ausbreiten
zu wollen; all unsere Energie und unsere Substanz, die wir auf
diese Weise verstrahlen, ist fiir die Katz. Allein die Erscheinun-
gen, die Masken, Zeichen, die keinen Sinn durchlassen, schiitzen
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uns vor dieser morderischen Verstrahlung, vor diesem Substanz-
verlust im leeren Raum der Wahrheit.

Das seiner Erscheinungen entblofite Gesicht ist nichts weiter als
ein Sex, der seiner Erscheinungen entbléfite Korper ist nackt und
obszon. Doch auch Nacktheit kann die Form einer Erscheinung
sumkleiden«, auch sie kann den Kdrper umbhiillen und vor der
Obszonitit schiitzen, die dem anhaftet, dem jede Maske, jedes
zweideutige Zeichen, jeder Blick, jeder Schmuck geraubt ward,
um der reinen und einfachen Exhibition und der objektiven Ver-
schlingung ausgeliefert zu werden. Gliicklicherweise darf man
hoffen, dafl es buchstiblich unméglich ist, ein Objekt oder ein
Gesicht seines Scheines zu entkleiden, um es der schieren Lii-
sternheit des Blickes auszuliefern, es der Aura seiner Verfithrung
zu entkleiden, um es der reinen Liisternheit des Begehrens auszu-
liefern, es seiner algebraischen, enigmatischen Form zu entklei-
den, um es der reinen Operationalitit auszuliefern. Doch die
Kraft des Obszénen ist nicht zu unterschitzen, seine Kraft, jegli-
chen Schein, jegliche Verfiihrung, jegliche Zweideutigkeit, jegli-
ches Geheimnis auszumerzen, um uns der endgiiltigen Faszina-
tion gesichtsloser Kérper, augenloser Gesichter, blickloser Augen
auszuliefern. Vielleicht verfolgt uns das, lockt uns das in eine
vollkommen ekstatische und obszone Welt von reinen, transpa-
renten Objekten, von Wahrheitskernen, die sich gegenseitig zer-
triimmern.

Diese Obszdnitit — als Weise des Verschwindens des Geheim-
nisses und des Scheins — reifit in ihrem Sturz alles mit sich, was
noch von einer Illusion der Tiefe, Illusion von Transparenz iiber-
dauerte und damit auch die letzte Frage, die man in einer entzau-
berten Welt noch stellen konnte: Gibt es einen verborgenen Sinn?
Diese Verkehrung der Szene, diese Verkehrung des Scheins in eine
obszéne Transparenz, diese Uberenthiillung aller méglichen
Sinne laft auch die Frage nach dem Sinn nicht unberiihrt. Wenn
alles iiberbezeichnet ist, wird der Sinn selbst ungreifbar., Wenn
alle Werte iiberreizt und in eine Art indifferente Ekstase getrieben
sind (darunter das Soziale im friedlichen Sozialismus des heutigen
Frankreichs), so wird auch die Glaubhaftigkeit dieses Wertes end-
giiltig zerstort. So konnte sogar eine Art List und gleichzeitig eine
Art Hoffnung mit der traditionellen Pornographie verbunden
sein. Der Porno sagt: Irgendwo gibt es den guten Sex, denn ich
bin dessen Karikatur. Es gibt ein Mafl, denn ich bin das UbermaR.
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Demnach ist die Frage die: Gibt es irgendwo den guten Sex, den
Sex als idealen Wert des Korpers, als »Wunsche, der befreit wer-
den miiflte? Der gegenwirtige Stand der Dinge, der Zustand der
totalen Veroffentlichung, die der Sex erfahren hat, antwortet:
nein. Der Sex kann vollkommen befreit, vollkommen transparent
gemacht werden und dabei wunsch- und freudlos bleiben (aber
prichtig funktionieren).

Vor derselben Frage stand die politische Okonomie: Gibt es
jenseits des Tauschwerts, der die Abstraktion und die Unmensch-
lichkeit des Kapitalismus verkérpert, eine gute Substanz des
Wertes, einen idealen Gebrauchswert der Ware, der befreit wer-
den kann und mufl? Bekanntlich nicht: der Gebrauchswert ist am
Horizont des Tauschwerts verschwunden und war nichts als ein
paradoxer Traum der politischen Okonomie.

So lautet auch die Frage des Sozialen: Gibt es diesseits, jenseits,
anderswo als in dieser terroristischen und hyperrealen Sozialitit,
dieser allgegenwirtigen Erpressung zum Mitmachen, eine gute
Substanz des Sozialen, eine Idealitat der gesellschaftlichen Bezie-
hung, die befreit werden kann und mufi? Die Antwort lautet of-
fensichtlich nein: das Gleichgewicht, die Harmonie ciner gewis-
sen Gesellschaftsordnung sind am Horizont der Geschichte ver-
schwunden, und wir unterliegen jener durchsichtigen Obszénitit
der Verinderung. Und niemand soll glauben, wir erlebten nur die
Realisierung einer schlechten Utopie — wir erleben die Realisie-
rung der Utopie schlechthin, das heifit deren Einsturz ins
Reale.



Rudolf zur Lippe

Der Sinn der Sinne
»Der Koérper« — eine Fiktion

Von der Seite der Philosophie gehen heute einige so weit, von dem
Korper als von einer Fiktion zu sprechen. Andere sprechen vom
Verschwinden des Korpers. Setzen solche Feststellungen die
Angst der neuzeitlichen Denker vor den Tauschungen unserer
Sinne in extremer Weise fort, oder werden dieser geschichtlichen
Entwicklung Ausrufe entgegengesetzt, nachdem immer mehr
Symptome in der Umwelt und an unserem eigenen Leibe eine
bisher ungeahnte Bedrohung unserer Physis zu erkennen geben?
Selbstverstindlich ist es eine Fiktion, wenn vom gegenwirtigen
Verschwinden des Korpers gesprochen wird. Solange es Baudril-
lard ist, mit der Lebensfiille seiner Personlichkeit, der vom Ver-
schwinden des Korpers spricht, konnen wir diese These auch gut
als die Herausforderung an das Denken verstehen, die damit ge-
meint ist, statt in Resignation iiber eine Behauptung zu verfallen.
Diese Herausforderung soll hier in einer wohl unerwarteten
Weise aufgenommen werden. Das moderne Denken iiber den
Korper des Menschen soll anhand dieses Begriffes von »dem Kéor-
per« in Frage gestellt werden. »Der Kérper«, gegeniibergestellt
»dem Geist« oder »der Seele« oder dhnlichem, ist eine véllig fik-
tive Vorstellung.

Sie ist entstanden in einem bestimmten Zusammenhang unserer
Geschichte. Wie wohl alle wesentlichen Begriffe ist auch dieser
vom Kérper der Menschen in einer geschichtlichen Auseinander-
setzung entwickelt worden. Er sollte dazu dienen, etwas Ordnung
in die Vorstellungen und in die geschichtlichen Vorgange zu brin-
gen. Aber wie der Ausruf von Baudrillard gegen eine Ordnung, in
der ein- und untergeordnet die Kérper zu verschwinden drohen,
so war auch der Ruf nach dieser Ordnung am Beginn der euro-
piischen Neuzeit zunichst eher eine polemische These. Niemand
hat sich im 16. und 17. Jahrhundert vorstellen kénnen, daf} jemals
die Aufteilung menschlicher Existenz in den materiellen Korper
und den immateriellen Rest ein Prinzip werden kdnnte, das tat-
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sichlich zu totaler Anwendung in der gesellschaftlichen Organi-
sation des Lebens zu gelangen droht.

Wir sind heute wohl noch nicht an einem Punkt der Nimmer-
Wiederkehr angelangt, aber doch an einem Punkt, an dem wir
unsere Zukunft sehr intensiv bedenken und zu diesem Zwecke die
Vorgeschichte der gegenwirtigen Lage genau priifen miissen, d. h.
in diesem engeren Zusammenhange, die Entstehungsgeschichte
der Fiktion vom K&rper zu untersuchen und auch den geschicht-
lich gelebten Formen uns zuzuwenden, in denen die physische
Seite unserer Existenz mit den anderen eher Einheiten bildete.

Einheit des Leibes durch die Mit-Welt hindurch

Am Beginn des europiischen Denkens und der europiischen Ge-
schichte in der griechischen Antike gab es einen Begriff von »dem
Korper« nicht. Wie Bruno Snell' uns zeigt, gibt es bei Homer
keinen solchen Begriff, nicht einmal ein Wort, um den Kérper als
ganzen zu bezeichnen. Oder, besser gesagt, es gibt kein Wort und
viele. Ein Wort wie chros (y0@®c), das in der wortlichen Uberset-
zung in eine moderne Sprache Haut heifit, entspricht dem Wort
Haut und entspricht ihm auch nicht. Denn in den Texten wird
nicht der Korper eines Helden von einem Pfeil durchbohrt, son-
dern das Chros, also »die Haut«. Jemand, der sich wischt, der ein
Bad nimmt, der Wasser iiber seinen Korper laufen lifit, 1a88¢ dieses
Wasser uber das chros laufen, eben das, was diesen K6rper um-
hiillt. Zugleich, und dadurch wird die Frage so interessant, wurde
dieser Korper keineswegs atomisiert, zerstiickelt, als selbstindige
Einzelteile erlebt. Im Gegenteil. Zur Zeit Homers wurde die Ein-
heit des Kérpers — wir miissen hier einem scheinbaren Paradox
folgen - gerade aus der Vielfalt seiner Aspekte gebildet. Unter der
Bedingung, diesem Paradox einmal eingehender nachzugehen,
werden wir das Verstindnis von dem Korper, das wir suchen,
vertiefen kdnnen.

Denken wir an jene Situation vor Troja, in der ein griechischer
Held verwundet ist, eine Verwundung, an der er kurze Zeit spiter
sterben wird, und trotz seines grofien Leidens bemerkt, dafl sein
Freund dem Tode noch niher ist als er selbst. Er ist dem anderen
zu fern, um ihn beriihren, ihm eine letzte Hilfe spenden zu kén-
nen. Im Augenblick denkt er nicht: Ich mufl jetzt alle meine
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Krifte zusammennehmen und dorthin gehen; nicht er macht sich
stirker als sein Leiden. Vielmehr ist es eine Géttin, die ihm die
Kraft verleiht, seinen Zustand zu vergessen und sich zu dem an-
deren zu bewegen, dem er nun beisteht. Dann stirbt er selbst. Was
ihm hilft, ist nicht eine Idee, die sich in seinem Kopf Geltung
verschafft und seine Glieder soweit in Funktion setzt, daff sie ihn
unter dem Kommando seines Willens zu dem anderen tragen.
Fine Gottin wirkt unmittelbar auf seine Glieder, gibt ihnen Kraft
— vielleicht eine physische, vielleicht eine spirituelle. Bei Homer
gibt es verschiedene Ausdriicke fiir diese Krifte, etwa biais, Biaug,
und viele andere, verschiedene Formen, die physische Krifte be-
zeichnen, lange bevor alle diese Erscheinungen unter dem ab-
strakten Begriff dynamis, 0vapg, zusammengefaft wurden, be-
sonders durch Aristoteles. Diese Krifte heben unmittelbar die
Glieder, und diese Glieder setzen sich in Bewegung. So kann der
Held sich zu seinem Freund begeben, in dem Bewufitsein, dafl
durch ihn hindurch, daf fiir ihn sich etwas ereignet hat. Géttin,
oder Gott an anderen Stellen, wird genannt, was in mir und um
mich wirkt; was die Situation vereinigt, in deren Spannung ich
hin- und hergerissen bin; was damit auch die Einheit meines Er-
lebens stiftet.

Bei alledem soll nicht gesagt werden, es gebe nicht den Korper in
seiner Einheit, nur die einzelnen K&rperpartien, die zusammen
ihn ausmachen. Es soll vielmehr zweierlei daraus deutlich werden:
Zum einen ist die Vorstellung von »dem Kérper« eine Fiktion,
wenn man die physische Seite von der psychischen, der spirituel-
len oder anderen Seiten trennt, die gemeinsam die existentielle
Einheit eines menschlichen Wesens bilden. Zum anderen wire der
Korper eine Fiktion, wenn er ohne Beziehungen zu der Welt um
‘ihn existieren sollte, zu dem, was ich Mit-Welt nenne, also die
Welt, mit der wir leben, nicht nur die Welt uns gegeniiber.

Diese Einheit des Leibes existiert durch die Wesen und durch die
Situationen hindurch, mit denen wir in Beziehung stehen, mit
denen wir leben. Der griechische Leib ist auf zweifache Weise ein
anderer als der unsere in den industrialisierten Gesellschaften.
Seine Einheit kann nicht Grundlage fiir eine Vorstellung bilden
wie die vom Ego der modernen Psychologie, das sich in der Regel
»gegeniiber« dem anderen ausbildet. Das Ego bildet, isoliert sich,
bevor es mit einem anderen oder etwas anderem in ein Verhiltnis
tritt. Eine Einheit durch die jeweilige Mit-Welt hindurch erlaubt
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dagegen den Wesen zugleich, die Uberginge und die integrative
Dimension eines jeden zu leben. Die Grenzen eines Korpers sind
fiktiv: Sein Leben, unsere Existenz iiberschreiten sie immer.

Die Einheit aus Teilstiicken rekonstruiert

Eine Vorstellung, die unter den Vorstellungen vom Kérper in den
Kulturen der Welt einzigartig ist, zeichnet sich bei verschiedenen
europiischen Autoren ganz systematisch ab und l48t sich in den
modernen Modellen der Organisation des 6ffentlichen und indi-
viduellen Lebens genau wiederfinden. Sie kiindigt sich an in den
geometrischen Koérpern, durch die Diirer* spielerisch die ver-
schiednen Partien des menschlichen Korpers ersetzt, wo er die
»menschlichen Proportionen« in der Form imaginirer, fiktiver
Roboter experimentell rekonstruiert. Die mechanischen Grund-
prinzipien dieser Vorstellung werden in der sogenannten materia-
listischen Anthropologie von Hobbes? erliutert. Ihr Name wird
deutlich ausgesprochen von Descartes*: Der Kérper des Men-
schen — eine Maschine. Eine auflerordentliche Fiktion.

Descartes versicherte selbst, er wiirde niemals meinen, dafl der
Korper des Menschen wirklich eine Maschine sei. Dabei ist iibri-
gens die Ausdruckweise »der Korper des Menschen« schon eine
der Grundlagen fiir die Maschinen-Auffassung. Er wollte nur an-
nehmen, der menschliche Kérper kénne eine solche Maschine
sein, der Hypothese folgend, dafi Gott eine Maschine schaffen
wiirde, die, so gut wie méglich, einem menschlichen Wesen %hn-
lich sein wiirde, und daf es sich um etwas aus zwei Hauptteilen
Zusammengesetztes dabei handeln wiirde, einen Kérper und eine
Seele. Descartes war nun vor allem die Beschreibung dieser Ma-
schine wichtig, wihrend die Kapitel im Traité de ’Homme, die
die Seele behandeln sollten, nicht vorliegen. Man kann sich fragen,
warum. Jedenfalls sollten einige Zeilen aus dem Anfang dieser
Abhandlung in Erinnerung gerufen werden:

»Ich stelle mir einmal vor, dafl der Korper nichts anderes sei als eine
Statue oder Maschine aus Erde, die Gott ginzlich in der Absicht formt, sie
uns so dhnlich wie méglich zu machen, und zwar derart, daf er ihr nicht
nur duflerlich die Farbe und die Gestalt aller unserer Glieder gibt, sondern
auch in ihr Inneres alle jene Teile legt, die notwendig sind, um sie laufen,
essen, atmen, kurz all unsere Funktionen nachahmen zu lassen, von denen

301



man sich vorstellen kénnte, daf} sie aus der Materie ihren Ursprung neh-
men und lediglich von der Disposition der Organe abhingen.«

Besondere Aufmerksamkeit verdient der Begriff Teile. Man setzt
Teile ein, und man setzt sie so intelligent zusammen, dafl das
Ganze liuft! Descartes hebt hervor, dafl diese Teile, aus denen
sich die Maschine Korper zusammensetzt, den Teilen gleichen,
aus denen sich ein Uhrwerk zusammensetzt.

Immer, wenn es sich darum handelt, eine mechanische Weise zu
erfinden, nach der unsere organischen Funktionen ablaufen sol-
len, beschrieben werden kénnen oder zu rekonstruieren wiren
und danach dann in eine Mechanik von Teilen zu iibertragen wi-
ren — aus Metall oder einem anderen Stoff —, kommt Descartes zu
einem System, das die Funktionen nebeneinander stellt, um so
verschiedene Wahrnehmungen voneinander unterscheiden zu
konnen. Zum Beispiel schafft er verschiedene kleine Kanile,
durch die die Botschaften des Kérpers in das Gehirn gelangen und
durch die das Gehirn seinerseits die Rohrpost wieder zuriick-
schickt. Man hat eine Anzah! von Rohren, durch die man kleine
Kapseln schiefit. Sie kommen am anderen Ende an und losen ei-
nen bestimmten Effekt aus. Daneben gibt es ein anderes Rohrsy-
stem, durch das die Botschaften des Gehirns wieder zur Periphe-
rie zuriickgesandt werden.

Um zu einer Differenzierung der verschiedenen Sinneswahrneh-
mungen zu gelangen, stellt sich Descartes verschiedene Rohrsy-
steme nebeneinander vor. Dieses Nebeneinander im Raum tritt an
die Stelle der Einheit des Erlebens und Handelns. Die Einheit
wird auf ein anderes Niveau verlegt, ein Vorgang, fiir dessen Ana-
lyse wir uns auf die Arbeiten des deutschen Psychologen und
Philosophen Erwin Straus stiitzen konnen. Wihrend der dreiffi-
ger und vierziger Jahre hat er zunichst in Deutschland, dann in
den Vereinigten Staaten, duflerst weitreichende Studien zu diesen
Fragen betrieben und unter dem Titel Der Sinn der Sinne verdf-
fentlicht.S Er kritisiert dort insbesondere Descartes, und zwar aus
psycho-physiologischer Sicht, und betont, dafl es sehr wohl eine
Einheit der Wahrnehmungen der Sinne gibe, dafl sie aber im Be-
reich eines einzelnen Sinnes oder seiner Analyse weder vorgestellt
noch rekonstruiert werden kénne; nicht also etwa im Bereiche des
Schens oder des Horens allein. Er unterscheidet zwischen der
Sinneswahrnehmung und dem, was diese in der Seele auslst; zwi-
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schen der Empfindung und den seelischen Reaktionen. Ein Bei-
spiel: Sie haben einen Wald durchquert oder ein Diinengelinde,
die Sie noch vom Meer trennen. In einem bestimmten Augenblick
kommen Sie auf der Hohe der Diinen an, und Sie haben das Meer
vor sich. Niemand wird ganz die Empfindung unterdriicken kén-
nen, die sich etwa in einem Seufzer ausdriickt; wahrscheinlich
werden Sie aber eine Geste machen mit den Worten: Ah, Aha!
Groflartig! Da ist es! Das Meer! Etwas in uns selbst weitet sich,
wenn wir diese Weite betrachten. Dasselbe ereignet sich im Be-
reich des Gehors. Es gibt Tone von grofier Tragkraft, etwa eines
rhythmisch angeschlagenen grofien Gongs aus Tibet, die in ihrer
Getragenheit uns tragen.

Es gibt also Antworten unserer gesamten Existenz, die von ver-
schiedenen Sinneswahrnehmungen hervorgerufen, untereinander
aber gleich sind. Straus rekonstruiert die Einheit unseres Wesens
durch die verschiedenen Wahrnehmungen und Wahrnehmungs-
formen hindurch entsprechend den verschiedenen Sinnen, die un-
tereinander ganz unvergleichbar sind. Er findet die Einheit im
Bereich der seelischen Empfindungen wieder auf, die immer
Empfindungen des ganzen Wesens fiir eine Gesamtsituation sind.
Dieses ist nur eine der zahlreichen Argumentationen, die Straus
uns zur Verfiigung stellt. Ein anderer sehr wichtiger Bereich sei-
ner Untersuchungen ist die Frage der Einheit der Wahrnehmung
und der Bewegung. Offenbar begegnet uns hier in ausdriicklicher
Form ein Motiv wieder, das in dem Verstindnis des griechischen
Helden mitschwingt, wenn dieser etwas sich in ihm ereignen spiirt
und doch auch spiirt, dafl er selbst es ist, der in den letzten Au-
genblicken seines Lebens sich zu seinem Freunde begeben
kann.

Es ist mehr eine These als eine Hypothese, da sie von Straus
durch eine Fiille von Untersuchungen hindurch verfolgt worden
ist. Sie trifft mit einer der Hauptvorstellungen des Neurologen
und schliefllich auch Psychologen und Philosophen Viktor von
Weizsicker zusammen, dessen berithmtes Buch Gestaltkreis wie-
der in Mode kommt und das den Untertitel trigt »Die Einheit von
Wahrnehmung und Bewegung«. Hier kénnen wir offenbar in das
Nebeneinander der verschiedenen Funktionen die Entwicklung in
der Zeit wieder einfithren, d. h. jene dritte Dimension, die dem
mechanischen Modell fehlte. Allein in der Zeit konnen wir die
verschiedenen Anteile einer unserer Situationen ausdriicklich
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wahrnehmen, sowohl uns selbst wie das, was sich uns gegeniiber,
mit uns im Raum befindet.

Henri Bergson fiihrt das alte Paradox von Achill, der nach der
Logik des Zenon nie den Vorsprung der Schildkréte im Wettlauf
einholen konne, auf eben die Zerstdrung einer leibhaftigen Logik
zuriick, wie sie von Descartes besonders systematisch zum Mo-
dell des Denkens erhoben worden ist und nach ihm allgemeine
Anwendung gefunden hat:

»So vorzugehen wie Zenon, bedeutet anzunehmen, dafl der Lauf will-
kiirlich in Teilstiicke zerlegt werden kann wie der durchlaufene Raum; das
bedeutet zu glauben, dafl der Lauf wirklich der Uberwindung der Lauf-
bahn dient; das bedeutet, gleichzusetzen und so miteinander zu verwech-
seln, was einmal Bewegung und einmal Bewegungslosigkeit ist.

Gerade darin besteht aber die uns gewohnte Methode. Wir rdsonnieren
iiber die Bewegung, als sei sie aus Bewegungslosigkeiten gebildet, und
wenn wir sie betrachten, so rekonstruieren wir Bewegung aus bewegungs-
losen Groflen. Die Bewegung ist fiir uns eine Position, dann eine neue
Position usf. Freilich sagen wir uns, dafl da noch etwas Anderes sein muf}
und daf} es von einer Position zur anderen einen Ubergang gibt, in dem
der Zwischenraum iiberwunden wird. Aber sobald wir unsere Aufmerk-
samkeit auf den Ubergang richten, machen wir rasch wieder eine Abfolge
von Positionen daraus . . . Wir haben instinktiv Angst vor den Schwierig-
keiten, die unserer Vernunft angesichts von Bewegung erwachsen, inso-
fern sie eben in Bewegung ist . . .«

Durch diese Wahrnehmung in der Zeit entdecken wir eine Ein-
heit wieder, die zweifellos von existentieller Bedeutung ist, auch
fiir die Selbstwahrnehmung. Die Einheit der Situation, in der wir
uns zu einem bestimmten Zeitpunke befinden, bildet die Bedin-
gung, unter der es iiberhaupt eine Maglichkeit gibt, uns selbst
wahrzunehmen und in Beziehung zu dem zu handeln, was wir fiir
andere sind, bzw. zu dem, was andere fiir uns sind — ebensowohl
andere Gegenstinde, Dinge, Pflanzen, physische Korper und
Tiere, die ihrerseits an der Situation beteiligt sind.

In einer der stirksten Passagen dieses Buches demonstriert
Straus iibrigens, wie wenig objektiv jemand ist, der so tut, als ob
er objektiv beobachten kénne, einfach nur, weil er ein Wissen-
schaftler und deshalb sein Blick per definitionem objektiv ist.
Denn er und eine Versuchsperson haben immer die Reaktionen
zweier Personen gegeniiber derselben Situation. Straus kommt
selbst in philosophischer Sicht zu einem bemerkenswerten Argu-
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ment: Schlufffolgerungen ziehen zu kénnen, indem man von ei-
nem Teil ausgeht, von einem Teil, der von einem zerstiickelten
Ganzen iibrigbleibt, ist eine der Fiktionen der Wissenschaften, als
konne sich dort leichter als im Gesamt der Funktionen eine Wahr-
heit finden lassen. »Das Singulire als Vereinzeltes ist ein Phantom
des Denkens, nicht sein Gegenstand.«’

Suche nach der Einheit aufgrund eines mechanischen
Modells vom Ganzen

Gerade in dieser Absicht hatte das cartesische Denken das Gesamt
der Funktionen aufgeldst. Die Verinderungen in einer Situation,
die durch das Nacheinander des Etlebens und Handelns in bezug
auf die verschiedenen Anteile an ihr im Laufe der Erlebenszeit
eintreten konnen, stéren die Fiktion, daf} jede Teilbeziehung im
Zusammenhang genau derselben Situation stattfindet. Diese Fik-
tion ist fiir ein Denken notwendig, das Zeit zur analytischen Re-
flexion eines Subjekts braucht, das, um seinen Wahrnehmungen
trauen und seine Handlungen planen zu konnen, aus seinen Le-
benssituationen heraustreten muff. Thm ist die statische Einheit
der Situation, selbst als Fiktion, wichtiger als eine, dynamische,
Einheit der Person in sich und mit seiner Mit-Welt. Deren Ana-
lyse wird im Nacheinander der Denkschritte zusammengestellt.
Wihrend der Zeit der analytischen Schritte soll die gelebte Zeit
stillstehen. Dabei wird aber auch der Vorgang des Lebens stillge-
stellt, in dem allein wir als lebende Wesen eine Einheit finden.
Und unser Austausch mit der Mit-Welt wird ausgesetzt, in dem
allein wir uns mit uns selbst als Wesen vereinigen kénnen, die
wahrnehmen und wirken.

Zugleich bediirfen wir als denkende Wesen auch des Abstands
zu unseren Situationen, um nicht unkenntlich mit dem Aufleren
in einer unfreiwilligen Einheit befangen zu bleiben. Das cartesi-
sche Denken ist nicht in der Lage, in einem vereinigenden Wech-
sel von Abstand gegeniiber der Situation und ihrem Vollzug, von
Reflektieren und Erleben bzw. Bewirken zu denken. Welches wi-
ren die Bedingungen und Bewegungsformen eines vereinigenden
Wechsels zwischen Heraustreten und Fortschreiten? Wie konnte
sich eine Wirklichkeit vollziehen, in der Reflexion und Funktion
einander durchdringen? Das cartesische Modell jedenfalls ist zu
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primitiv dazu, und die in den industrialisierten Gesellschaften
herrschende Systematik des Denkens hat den Widerspruch eher
durch eine noch primitivere Lésung beseitigt: durch den Versuch,
die Lebenswirklichkeit selbst in statische Einheiten aufzuldsen, so
daf Widerspruch gegen die Aufldsung geradezu als aufstindisch
erscheint.

Nach dem System Descartes” sollen Mechanismen blofigelegt
werden, damit sie besser beherrscht werden kénnen. Das Ziel ist
das gleiche in allen Naturwissenschaften, in der Okonomie und
anderen Systemen zur Vorhersage von Lebensabliufen, um diese
besser dem Willen der Menschen zu unterwerfen. Es ist offen-
sichtlich, daf ein solches Denken dann vor einem ungeklarten und
unerklirbaren »Rest« steht, der seine Systematik als fiktiv er-
weist.

Straus protestiert ausdriicklich gegen die Auflosung des Zusam-
menhanges, in dem eine Sinneswahrnehmung mit den anderen
existiert. Er meint damit aber zugleich allgemein das Prinzip, das
sich unter vielen anderen Erscheinungsformen zeigt. Keine Wahr-
heit iiber das Ganze des Leibes oder auch eines seiner Organe lifit
sich in einem isolierten Stiick finden. Dies gilt sogar in dem Be-
reich, in dem metaphorisch die Rede ist z. B. von einem Herzen,
das Harvey fiir eine Pumpe ausgibt, oder vom sozialen Korper.

In den medizinischen Schulen, wie sie schon Descartes vertrat,
ging man von dem Prinzip aus, daf man fiir die Maschine eben
jenen Motor suchen und finden miisse, der sie in Gang setzt, der
dafiir sorgt, dafl das Uhrwerk nicht stillsteht. Man hat die einzel-
nen Stiicke ~ Teile, man weif}, wie sie zusammengehoren — den
Konstruktionsplan. Bleibt nur noch der Motor zu finden. Man
nennt ihn Seele, man nennt ihn auch die »animal spirits«. Descar-
tes lief} diese tierischen Triebe im gesamten Korper zirkulieren,
ausgehend von der Hypophyse, die sie im iibrigen Kérper verteilt
und wieder einsammelt: das Prinzip des Kreislaufes.

Kant® spricht im wirklichen Sinne von der Seele. Er spricht von
etwas anderem als nur dem Motor des K&rpers. Fiir ihn ist sie die
Fihigkeit des Empfindens, die verschiedenen Wahrnehmungen
miteinander zu verbinden, d.h. die individuelle Synthese. Er
suchte gewif eher den Sitz des Willens als das Problem des »per-
petuo mobile« zu 16sen. Die Mdglichkeit zu einer Einheit sah er
aber nur jenseits unserer Existenz in Leib und Seele: Es bedurfte
einer meta-physischen Gegebenheit, die, so ruft uns Gabriel Mar-
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cel® in Erinnerung, gegeben ist und nicht erworben.

Wo man von dem Leib der Gesellschaft spricht, reden Adam
Smith'°und Immanuel Kant'' von einem Mechanismus. Fiir sie ist
es ein Mechanismus, in dem das Ganze sich aus dem Gegensatz
der Teile gegeneinander bewegt und erhilt. Sie nennen ihn den
Mechanismus der Egoismen und sehen in ihm ein Grundprinzip.
Man kénnte dieses Prinzip auch als das der wirtschaftlichen Kon-
kurrenz erkliren. Es schliefit aber weit mehr ein. Vor allem stellt
es eine vollstindig negative Konzeption des »Motors« der Gesell-
schaft dar ebenso wie von ihren »Gliedern«. Seine schwerwiegen-
den Folgen werden deutlich, wenn man sich klar macht, wie weit
und tief es in den verschiedensten Formen unser 6ffentliches Be-
wufitsein und selbst unsere unbewufite Individualitit pragt — bis
heute.

Bei Adam Smith entsprach diese Konzeption immerhin einer
Art von Gleichgewicht, also einer gewissen sozialen Einheitlich-
keit, weil nach ihm niemand von einem anderen mehr abhingig
sein sollte als dieser von ihm selbst. Freilich war auch dieses
Gleichgewicht schon negativer Natur; ein jeder definierte sich
selbst, indem er den anderen von sich ausgrenzte. Der Gesell-
schaftskorper, der dabei zustande kam, war nicht ein »body poli-
tic«, von dessen mittelalterlicher Tradition die Englinder wenig-
stens in dem Begriff noch etwas aufbewahrt haben. Kant nahm
dieses Prinzip in zwei Bereichen auf. Im Bereich der Okonomie
ist jeder durch seinen Egoismus der Feind seines Nachsten, und
eben dies fithrt dazu, dafl die Maschine funktioniert. Das isthe-
tische Urteil mufl, um Giiltigkeit erlangen zu kénnen, von den
anderen anerkannt werden. Man bedarf also der anderen auf der
Ebene der Anerkennung seines Urteils, um sich recht als Person
fithlen zu kénnen. Die sozialen Wechselbeziehungen werden also
gerade nicht durch gemeinsame Wahrnehmungssituationen be-
grindet. )

Das mechanische Denken, das wir etwa bei Descartes, auch
schon bei Hobbes und bis heute auf den menschlichen Leib ange-
wendet finden, hing zweifellos mit Mechanismen der Organisa-
tion der Gesellschaft zusammen. Das Modell des Blutkreislaufes,
das im 17. Jahrhundert entwickelt wurde, ist sicher ein gutes Bei-
spiel.’* Danach wird der Kreislauf als ein System von Rohren mit
einem Motor in der Mitte vorgestellt, der es in Gang hilt, das
System einer Pumpe.
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Seither hat man herausgefunden, dafl dies physiologisch keines-
wegs mit den wirklichen Vorgingen in irgendeinem biologischen
Korper iibereinstimmt. Immer haben die Teile einen sehr bedeu-
tenden, einen existentiellen Anteil an der Bewegung, die Teile, die
selbst an der Peripherie konstitutiv fiir das Ganze sind. Das Herz
hat dann die Aufgabe, fiir einen gemeinsamen Rhythmus des
Ganzen zu sorgen. Ebenso erlaubt das Herz des Embryos dem
ungeborenen Kind, die Herztone seiner Mutter aufzunehmen und
sie in seinen eigenen, andersgearteten Rhythmus zu iibersetzen:
ein duflerst komplexes System. Das Prinzip des Pumpen-Modells
besteht in einem 4uflerst einfachen Mechanismus. Es ist vermut-
lich aufgrund von Beobachtungen der Techniken in englischen
Bergwerken entstanden. Die Erfindung von Harvey kann man
sich jedoch nur so erkliren, daf} sie durch das Vorbild der Gesell-
schaft im 17. Jahrhundert angeregt wurde, auch wenn dies nicht
zum bewufiten Ausdruck gekommen ist. Sie zentralisierte sich, sie
verlangte von einer zentralen Institution, gleichartige nationale
Systeme zu schaffen — zum Beispiel in Geldwesen, Verkehrswe-
gen, Rechtsprechung, Erziechung. Von dieser Zentralinstitution
wurde Ordnung durch gesetzliche Verbote erwartet. Dies ist si-
cher kein utopisches Modell, aber u-topisch im wértlichen Sinne,
d. h. ohne leibhaftigen Ort, also in unserer Sicht ein negatives
Modell. Sein fiktiver Charakter, der eben nicht vom Kérper her
entwickelt, sondern diesem als dufiere Konzeption auferlegt ist,
determiniert eine Medizin und iiberhaupt Vorstellungen vom Le-
ben der Menschen, die bestimmte Phinomene und Zusammen-
hinge grofiter Bedeutung in unserem Korper verkennen oder sehr
schlecht erklaren.

Ein ungeheurer, unhérbarer Strom
Die Einheit des Leibes und seiner Geschichte

Nietzsche protestiert am Ende des 19. Jahrhunderts mit mehr
Kraft und mit mehr Entschiedenheit noch als wir heute gegen die
Zerstiickelung. Man muf sich jedoch nicht in allem der Formu-
lierung anschlieflen, die wir in einem der nachgelassenen Frag-
mente, von Manzino Montinari herausgegeben, finden:

»Der menschliche Leib, an dem die ganze fernste und nichste Vergan-
genheit alles organischen Werdens wieder lebendig und leibhaft wird,
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durch den hindurch, iiber den hinweg und hinaus ein ungeheurer, unhér-
barer Strom zu flieflen scheint: der Leib ist ein erstaunlicherer Gedanke als
die alte Seele.« »Gesetzt, die Vielheit, und Raum und Zeit und Bewegung
(und was alles die Voraussetzungen ecines Glaubens an Leiblichkeit sein
mdogen), wiren Irrtiimer, welches Mifitrauen wird gegen den Geist das
erregen, was uns zu solchen Voraussetzungen veranlaflt hat! Genug, der
Glaube an den Leib ist einstweilen immer noch ein stirkerer Glaube als
der Glaube an den Geist; und wer ihn untergraben will, untergribt eben
damit am griindlichsten — auch den Glauben an die Autoritit des Gei-
stes!«'3

Nietzsche spricht nicht vom Kérper, sondern vom Leib, also
einem Begriff der Einheit unserer Physis mit den anderen Seiten
unserer Existenz. Das Wort Leib hat eine mittelalterliche Ge-
schichte, besonders geprigt in dem kirchlichen Begriff vom »Leib
Christi«.

In den fiktiven Systemen der Zerstiickelung und der mechani-
schen Synthese gibt es immer wieder Risse. Durch diese Risse
hindurch sind wir fiir einen Augenblick mit jenem »ungeheuren,
unhérbaren Strome« vereinigt, auf den Nietzsche uns horchen lafit.
So werden wir uns jener Bezichungen bewuft, die im Un-
bewufiten des tiglichen Lebens eine gewisse Intensitit nie verlo-
ren haben.

Wir beschiftigen uns heute mit historischen Rekonstruktionen
auch in der Absicht, die Fiktionen auf analytischer Ebene festzu-
halten und auszumachen. ’

Im Gegensatz zu dem wirklichen Gang der spiteren Geschichte
bis heute war fiir Descartes die Gleichsetzung von menschlichem
Korper und Maschine eine Fiktion, die er wagte, gerade weil sie so
auflerordentlich unwahrscheinlich erschien. Immanuel Kant hat
die primitive, und zugleich doch auch sehr lehrreiche offensicht-
liche Seite des mechanischen Modells iiberwunden. Er hat auch
Gott als den Garanten fiir das Funktionieren einer solchen Ma-
schine abgeldst. Die Vorstellungen von unseren Sinneswahrneh-
mungen, {iberhaupt den menschlichen Vermégen und auch von
ihrem Zusammenspiel sind bei Kant ganz psychologisch gefafit
gegeniiber dem kruden mechanischen Modell von Descartes.
Dennoch hat er dessen Denken in dem entscheidenden Punkte der
Trennung der Wahrnehmungsfahigkeiten noch weiter getrieben.
Das Nebeneinander verschiedener Vermdgen und Wahrneh-
mungsformen ist geradezu zum System erhoben.
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Diese Suche diirfte getragen gewesen sein, durchaus im Gegen-
satz zu dem System seiner »Kritiken«, von einer Empfindung der
Einheit, die in den »vorkritischen Schriften« zu finden ist." Wenn
man ihn fragen wiirde, wo der Sitz der Seele in unserem Kérper
sei, heiflt es da, wiirde er nicht zégern zu antworten, dafl sie
gerade im Gesamt unseres Korpers ihren Sitz habe. Dies war fir
Kant eine evidente Erfahrung, die darum allen méglichen anderen
Argumentationskonstruktionen vorzuzichen sei, die nur schwi-
cher sein wiirden als dieser Begriff, der doch wenigstens der Le-
benserfahrung entspreche. Um den Begriff der Einheit, des Ge-
samt, noch deutlicher zu machen, fiigte Kant eine auflerordentlich
bemerkenswerte Behauptung hinzu: Die Seele in ihrer Einheit sei
ebensogut in dem kleinsten Teil des Korpers wie in seiner Ge-
samtheit aufzufinden. Vielleicht ist es gerade eine Definition der
Secle, daf sie als lebendige Einheit im Bereich des Ganzen gera-
deso wie in den Teilen zur Anwesenheit kommt.

Diese Einheit zu erfahren, ist das, woran es im modernen Leben
mangelt. An einer Berliner Hiuserwand steht das Graffito: »Live
is Xerox, you’re just a copy«. Dieser Satz ist an der Wand eines
besetzten Hauses zu lesen, und selbst ein Politiker wie Hans-
Jochen Vogel will die so ausgedriickte Forderung verstanden wis-
sen. Es ist die Forderung nach einer gewissen Einheit in zwei
Dimensionen, der Einheit eines Wesens, die eben keine Fiktion
sein kann, und seiner Einheit mit seiner Umgebung in einer greif-
baren und wirklichen Situation.

Wenn bei Homer die Einheit des Leibes sich durch das Dazwi-
schentreten der Gétter vollzieht, die mich mit den durch mich
hindurchwirkenden Vorgingen verbinden, so kommt eine tiefe
Sehnsucht nach solcher Art von Einheit in uns auf. Aber das In-
dividuum verliert sich auch an solch einen Zusammenhang. Solche
Einheit mit uns selbst durch die Einheit mit der Welt um uns
hindurch bedeutet auch, dafl wir uns von ithr kaum zu unterschei-
den vermégen, daf8 wir nicht ganz zu sein vermogen. Einen sol-
chen Zusammenhang wiederzufinden oder wiederherzustellen im
vollen Bewufltsein dessen, was wir im Bereich der Individualitit
haben entfalten kdnnen — Individualitit der einzelnen wie auch als
gemeinsame Substanz der Gesellschaft —, dies wire eine Aufgabe,
der zu widmen es sich lohnen wiirde. Ich meine, daf} die Fiktionen
{iber den Korper, trotz allem, was wir an ihnen kritisieren, eines
der dafiir niitzlichen Werkzeuge sein kénnten.
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Wie die Risse in den analytischen Systematisierungen der einen,
so gelangen auch die Versuche der Offnung bei den anderen nicht
iiber eine falsche Alternative hinaus. Es scheint, als ob wir zu
wihlen hitten zwischen einer zerstiickelnden Analyse und einer
urspringlichen Bewufltseinslosigkeit ~ zwischen der Auflésung
und einer Einheit, die durch unvollstindiges Verstehen zustande
kommt.

Kleist nennt die Einheit des Kérpers mit der Seele Unschuld, ein
Ausdruck, der etwas zu biblisch ist, um unsere Forderung nach
einem historischen und handelnden Bewufitsein ganz befriedigen
zu kdnnen:

»So, dafl sie, zu gleicher Zeit, in demjenigen menschlichen Kérperbau
am reinsten erscheint, der entweder gar keines, oder ein unendliches Be-
wufltsein hat, d. h. in dem Gliedermann, oder in dem Gott.

Mithin, sagte ich ein wenig zerstreut, miifften wir wieder von dem Baum
der Erkenntnis essen, um in den Stand der Unschuld zuriickzufallen?

. Allerdings, antwortete er; das ist das letzte Kapitel von der Geschichte
der Welt.«*

Die gegenwirtige historische Situation:
Der Drang zu einer Einheit
jenseits des Streits um Fiktionen

Heute kénnen wir uns nicht einfach wieder jenem ungeheuren,
unhérbaren Strom Gberlassen. Wir konnen nicht wieder eintau-
chen in den Beziehungsreichtum mit den Menschen, mit der Na-
tur, mit den Kriften des Lebens, mit den Géttern, wie man ihn in
anderen Kulturen findet. Die Frage der Abgrenzung der Einheit ~
z. B. der des Ego —, die wir gegeniiber den Situationen um uns
bilden, von der Einheit, die wir mit thnen bilden, stellt sich nach-
haltiger als je zuvor.

Allein, denke ich, eine historische und vergleichende Anthropo-
logie kdnne einen gemeinsamen Horizont anbieten, vor dem die
verschiedenen Bereiche eine héohere logische Stufe erreichen
konnten. Dies wire eine Ordnung von einander erginzenden und
sich wechselseitig beeinflussenden Beziehungen.

Ich wihle dafiir ein Beispiel, dessen Bedeutung fiir die industria-
lisierten Gesellschaften des europiischen Typus praktisch nicht in
Zweifel gezogen wird: das Spiegel-Stadium. Das Kind geht offen-
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bar durch eine existentielle Angst, die sich in dem Bilde einer
Zerstiickelung seines Kérpers ausdriickt. Die Wahrnehmung des
Bildes von seinem heilen K&rper in einem Spiegel gibt dem Kind
wieder seine Sicherheit — unter der Bedingung freilich, daf} eine
dritte Person der Szene beiwohnt, die zum Zeugen des wahrge-
nommenen Spiegelbildes wird. Hier haben wir es, offensichtlich,
mit einer Fiktion zu tun, die fiir die Rekonstitution unseres Kér-
pers sehr nitzlich ist und die unsere existentielle Einheit als ein
Wesen unter den Bedingungen der modernen Gesellschaft be-
griindet — unter Bedingungen, die sie iibrigens sicherlich zugleich
fortzusetzen beitrigt, unter dem beurteilenden Blick nimlich des
anderen.

Welchen Platz hitte eine solche Fiktion tber den Korper im
Zusammenhang einer universellen historischen Anthropologie
einzunehmen, die es zu entwickeln gilt? Dabei heifit universell,
daf eine solche Anthropologie nicht uniformierend, sondern ver-
gleichend vorgehen sollte, also den je verschiedenen Zusammen-
hingen von Bedingungen und Ergebnissen der Sozialisation in
einer jeden Gesellschaft Rechnung tragen sollte.

Die Tragweite einer solchen Frage wird angesichts einer weite-
ren Fiktion umso deutlicher; ich meine die Fiktion des Vorwie-
gens, ja geradezu der Vorherrschaft des Sexualtriebs tiber die an-
deren Triebe, also liber jedes andere Wiinschen und Begehren.
Man kann sagen, dafl die Erklirung des Sexuellen zur vorherr-
schenden Determination aller Triebe — friiher »animal spirits« ge-
nannt — nichts anderes ist als die Feststellung, daf} in dem zerstiik-
kelten Korper diese anderen Krifte empfindlich geschwicht sind
und es nur dem Sexualtrieb manchmal noch gelingt, sich als eine
positive Stimme Gehér zu verschaffen.

Diese Parenthese fithrt noch einmal zu der methodologischen
Frage: Konnen wir fiir ein historisches Bewufitsein verschiedene
Weisen festhalten, nach denen Zvilisationen diesen Leib leben, der
uns eine wirkliche Anwesenheit erméglicht? Dabei wollen wir
selbstverstindlich vermeiden, diese Anwesenheit den menschen-
fresserischen Reprisentationen auszuliefern, wie Beschreibungen,
Interpretationen, Analysen usw. sie darstellen.

Jede Epistemologie, jede Semantik unterliegt der Gefahr, die
Rolle zu verdoppeln, die bestimmte Fiktionen fur die Rekonsti-
tution des Kérpers durch den Diskurs iiber den Kérper spielen.
Vor allem anderen droht sich die Trennung, die fiktive analytische
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Trennung, eines Kérpers von einer Seele, von einer Vernunft usw.
durchzusetzen. Der Therapeut spricht dann davon, daff die Fik-
tion und die Anwesenheit sich in unerheblichen Erliuterungen
verlieren. Der Semiotiker I. Almeida'é versichert uns, daff nur die
Tatsache, wirklich zu leben und, wird man hinzufiigen, bewufit
zu leben, jenseits eines erzihlten, eines in Worten zu fassenden
Bewufltseins, eine wahrhafte Anwesenheit erméglicht.

Zen-Geschichten sprechen von Augenblicken des »sartori«, von
Augenblicken exemplarischer Anwesenheit, in denen das Univer-
selle erfahren wird. Sind sie und vergleichbare Traditionen in an-
deren Kulturen die einzig moglichen Uberlieferungsformen eines
derartigen, geschichtlich hervorgebildeten Bewuf8tseins?

Unsere Gesellschaft hat sich die Zuginge zu derartigen Erfah-
rungen durch ihre Konzeption von Vernunft und Logik verstellt,
die auf Modelle wie das der Kausalitit, das der Identitit usw.
fixiert ist. Kant artikuliert sehr genau das System der logischen
Hierarchie. Wenn ich mich mit etwas auf der niedrigsten Stufe der
Wahrnehmung beschiftige, muf8 ich mich der Wahrheit dieser
Wahrnehmung auf einer hoheren Stufe versichern, d. h. auf einer
héheren Stufe von Abstraktion. Es gibt vier solcher Stufen, und
die letzte ist transzendental; denn um die Wahrheit zu konstitu-
ieren, die die verschiedenen Vermdgen vereinigt, braucht man
eine Garantie. Die Garantie war fiir Descartes der liebe Gott, weil
doch der liebe Gott ein Interesse daran hat, daff man ihn nicht fiir
etwas Unvollkommenes hilt, und er deshalb den Menschen voll-
kommene Begriffe geben muf}, um seine Vollkommenheit zu be-
weisen. Kant tibersetzt dies auf eine etwas neutralere Weise in die
Metaphysik, in die Stufe des Transzendentalen. Derart steigt man
in Stufen von Abstraktion aufwirts. Ich denke, dafl genau hier
einer der Grundirrtiimer in unserem logischen Denken liegt, dafl
wir nimlich kein anderes Modell zulassen. Die bis zur hochsten
Abstraktionsstufe getriebene Vorstellung kann auch durch er-
neute Vereinigung mit der Wirklichkeit ihre Anerkennung als
Wahrheit finden. Die Frage, ob nicht die Fiktion eine Fiktion sei,
fiihrt nur zu der Frage, ob nicht die Fiktion die Fiktion einer
Fiktion sei usw.; man hilt damit ein, wo man will, beim Nichts
oder beim lieben Gott, die einander die Bille zuwerfen. In dieser
Stufe liflt sich die Frage nicht l6sen. In seinem Buch Geist und
Natur. Eine notwendige Einbeit'? gibt Gregory Bateson ein Bei-
spiel fiir eine Logik, die ihre hochste Stufe in der Wiedervereini-
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gung des abstraktesten Denkens mit dem Konkretesten, mit der
Lebenswirklichkeit, mit der Lebenserfahrung, wie Kant sagte,
findet. o

Die Logik der Kausalitit, der Identitit usw. ist eine Verlinge-
rung jenes Willens, den der Mensch dem auferlegt, was ihm be-
gegnet. Sie soll Erkenntnis und Einflul des Menschen einem Ob-
jekt gegenuber sicherstellen. Wihrend der Mensch es analysiert
und seine Strategie kalkuliert, darf es sich unter seinem Zugriff
nicht rithren. Insbesondere ist »die Unterhaltung wihrend der
Fahrt mit dem Fahrer verboten«; ein Dialog zwischen Subjekt
und Objekt wiirde beide Seiten zugleich verindern und eine nur
vom Willen des Subjekts abhingige Strategie vereiteln. Die Kau-
sallogik und die Identititsphilosophie schaffen ein statisches Ob-
jekt — oder vielmehr dessen Fiktion.

Das entgegengesetzte Extrem bestiinde darin, einen »Natur-
kreislauf« hinzunehmen, dessen Teil die Menschen wiren, mehr
oder weniger bewufit. Seit die Individuen aus dem naturhaften
und dem sozialen Zwangszusammenhang herausgetreten sind, hat
der Wille eine bis dahin unbekannte Freiheit und Verantwortlich-
keit gewonnen. Zugleich steht dieser Wille, aus derselben Ent-
wicklungsgeschichte heraus, in einem einzigartigen Gegensatz zu
einem jeden anderen. Er ist auf gefihrliche Weise beschrinke.

Wir diirfen, denke ich, aus unserer historischen Situation in gar
keiner Weise auf den Willen des Individuums verzichten. Unser
Denken und die Organisation des Lebens sind andererseits an
einem Punkt angekommen, an dem wir diesen Willen nur unter
der Bedingung fiir uns fordern konnen, dafl wir anerkennen, wie
wenig er zugleich im eigentlichen Sinne unser Wille ist. Wir be-
finden uns auch hier einem Paradox gegeniiber. Unsere traditio-
nellen Denk- und Lebensweisen haben den unverduflerlichen in-
dividuellen Willen von den Kriften des Lebens getrennt, die doch
auch in ihm ihren Ausdruck finden. Eine absurde Konfrontation,
aber eine sehr menschliche findet statt zwischen dem einzelnen
und dem Universellen, von denen jedes die Verlingerung bzw. die
Uberschreitung des anderen sein sollte.

Diese Konfrontation hindert unser Bewufitsein, den »ungeheu-
ren, unhdrbaren Strom« wahrzunehmen. In dem Augenblick, in
dem wir uns vollstindig von allen gesellschaftlichen — Kant sagte
noch: geselligen - Bezichungen und von allen Zusammenhingen
mit der Mit-Welt - operationalistisch Umwelt genannt — isolieren,
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kann jener Wille, der einzig der eines einzelnen wire, nicht mehr
existieren. Es geht darin wie bei der Atmung, die sicherlich die
unsere ist, da sie uns zu leben erlaubt. Mit dem letzten Atemzug
sind wir nicht mehr die, die wir bis dahin waren. Wir miissen uns
darein fiigen, Durchgang, Ubergang von etwas zu sein, das wir
nicht sind, wenn wir eine lebendige Einheit wiederfinden wol-
len.

Dies ist aber wohl nur annehmbar unter der Bedingung, daf§ die
hochentwickelte Individualitit nicht wieder verlorengeht, die
doch das Ergebnis fiktiver Trennungen ist. Wie sollen wir aber
andererseits die Isolation des Ego von den anderen Wesen iiber-
winden und eine Einheit im Austausch begreifen?

Als Alternative ist dies ein unlosbarer Widerspruch. Wir miissen
auf eine héhere logische Ebene iibergehen, die beide Seiten in
einen vereinigenden Vorgang zusammenfiihrt. In einer geistigen
Ordnung iiber die falsche Alternative hinaus kénnen sich die bei-
den Prinzipien der Abgrenzung bzw. des vereinigenden Aus-
tauschs erginzen. Gregory Bateson hat dies am Modell der Arten
gezeigt. Jede Gattung bedarf fiir ihre Erhaltung sicherer Garan-
tien fiir ihre Kontinuitit wie angemessener Fihigkeiten, sich mit
einer Welt in Verinderung ihrerseits zu verindern. Dies geschicht
in einem endlosen Wechselspiel von Durchsetzung bereits ent-
wickelter Strukturen mit einer Evolution der Gattung, die in den
individuellen Varianten dieser oder jener biographischen Erpro-
bung auf das Unvorhersehbare reagiert. Dieses Denken ist nicht
wie das darwinistische von einem bestimmten Endziel her be-
stimmt, so dafl der Weg dahin dem Ergebnis untergeordnet wire
wie der »Ubergang« den Positionen vor ihm und nach ihm, ent-
sprechend der Kritik von Bergson.

So trigt sich die Einheit der Menschen mit ihrem Kérper, des
Bewufltseins mit dem, was in uns unbewuflt ist, in der Geschichte
unseres Lebens zu und bildet sich in ihr. Einheit — das wire ein
angemessener Dialog zwischen Innen und Auflen, ein logischer
Wechsel zwischen Konzentration der Individualitit und Aus-
tausch mit dem Anderen. Einheit hiefle ein gleichgewichtiger
Rhythmus. Die Einheit der Menschen in der ablaufenden Zeit
mufl immer neu aus den Beziehungen entstehen. Humberto Ma-
turana nennt dies »co-history«, gemeinsame Geschichte. Die Ein-
heit eines Wesens ist geradezu die Geschichte, oder die gemein-
same Geschichte, seiner vielen verschiedenen Méglichkeiten, die
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entsprechend den Situationen seines Lebens sich verwirklichen. Je
weniger unsere Einheit eigens integrierender Schritte bedarf, de-
sto weiter ist ihre Vervollkommnung gelangt. Je mehr in der ge-
rade zu lebenden Gegenwart die Vielheit angelegter Moglichkei-
ten zum Ausdruck kommt, schon verwirklichter Méglichkeiten
wieder aufgenommen und iibertragen werden kann, ohne daf dies
noch besonderer Anstrengungen bediirfte, desto universeller wird
die Einhett.
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Hans-Dieter Babr
Medusa oder Der Blickwechsel

Was erfahren wir mehr in den Fillen und Botschaften, die uns
widerfahren, als dafl uns dabei der Schrecken zuweilen an-geht,
an-stimmt, antastet, anhorcht, anblickt auf eine Weise, die uns
nichts entgegnen lifit als Erstarrung oder Auflésung? Erst wo wir
einen Raum der Befiirchtungen und Bedrohungen, der Bilder und
Mythen des Grauenvollen, der Qualen, Vernichtungen und des
Todes, mit all den Techniken einer versuchten Absicherung, vor
uns erdffnen, kann der Schrecken abwendbar erscheinen, und die
Territorien seines moglichen Ausbleibens nehmen unsere Dis-
kurse an. Nun erst sehen wir das Schreckliche der Fille mit niher
oder ferner drohenden Gesten und Zeichen auf uns zukommen,
vielleicht sich von uns wenden, an uns vorbeigehen. In seinem
Ausbleiben wird der Anblick des Schreckens zum Ausblick auf
ihn.

Das Groflartige am Mythos von Perseus und Medusa liegt viel-
leicht nicht darin, dafl er uns Ausblicke auf das Schreckliche gibt -
sei es das entsetzliche Aussehen Medusas, die Wirkung der Ver-
steinerung oder das Grauenvolle ihrer Enthauptung. Der Mythos
benutzt das Bild des Schreckens zu einer viel wichtigeren Aus-
sage. Man konnte meinen, sie liege in der Abwendung der Schrek-
kenswirkung durch die Spiegelung des versteinernden Blicks. Wie
aber, wenn er gerade umgekehrt vom Erschrecken bei dieser Ab-
wendung >spriche, wobei hier bedacht ist, noch im Berichten
selbst, dafl »iiber« das Erschrecken selbst nicht anders gesprochen
werden kann, als wenn dieses selbst ausbleibt, so daff hier gerade
das Aussagen des Schreckens unterbleibt; statt also von ausblei-
benden Schrecken zu reden, von einem uns an-gehenden, anblik-
kenden, anwesenden Schrecken schweigt? Das Schweigende ist
nicht stumm, aber es redet auch nicht mit Gesten, Mimiken und
Gebirden statt mit einer Stimme. Es ist, was die Aussagen von-
einander unterscheidet. — Hier geht es um die Geschichte eines
einzigen Augenblickwechsels, den ich beschreiben werde. Viel-
leicht gelingt es mir durch die Art, wie iiber den Schrecken im
Mythos geschwiegen wird, mehr iiber ihn zu erfahren.
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Man begegnet heute vor allem zwei Gebrauchsweisen dieses
Mythos: neben dem einer psychoanalytischen Hermeneutik zu-
nichst dem einer sozio-religionsgeschichtlichen Beschreibung
iiber das Auftauchen des Patriarchats. So beschreibt Robert Gra-
ves' den Perseusmythos gegeniiber einem, von thm ziemlich ein-
heitlich vorgestellten, matriarchalischen Herrschaftskérper, und
zwar 50, dafl sich ein Patriarchat aus zersprengten Kampffiguren
allererst sammelt. Der erzihlende Mythos biete uns diese Szene-
rie. Die narrative Genealogie stellt schon den Blick auf die ver-
sammelten Funktionen dar, bildet so eine Art Film mit Licht -
Schatten-Verteilungen und Folgen, in welcher die Kimpfe in der
Fantasmatik ihrer ehemaligen Michtigkeiten erscheinen. Die Ge-
schichtsschreibung sucht so im Mythos einen anderen Text: Die
Nereiden, von denen auch die in Lybien hausenden Gorgonen
abkiinftig sind, werden lesbar als Kaste von Mondpriesterinnen
einer matriarchalischen Religion, verbunden noch mit Fruchtbar-
keitskulten und Menschenopfern, wobei die der Mondgéttin zu
Opfernden durch Schlangenbiff getStet wurden. Die Priesterin-
nen trugen abschreckende Masken, um Fremde und Uneinge-
weihte von den heiligen Bezirken abzuhalten. Und >Medusac ist
nichts als eine dieser Masken. — Graves verweist, neben vielen
andern Indizien, auf eine schlichtere Version der Sage, wonach
Perseus die Kénigin Lybiens besiegte, enthauptete und ihren
Kopf auf dem Markplatz von Argos zur Schau stellte. - In der
mythischen Ubersetzung taucht nun zunichst auch das Element
einer universaleren Rechtfertigung auf, durch welche der Kampf,
nunmehr als das Geschehen eines Frevels und seiner Siihne be-
schrieben, durch die Geschichte hindurch eine Geltung tiber den
Fall hinaus gewinnt. In dem Sinne scheint es mir nicht um eine
blofle Ablésung des Matriarchats durch das aufkommende Patri-
archat zu gehen, sondern um eine innere Wende des Matriarcha-
lischen. In dieser Wende bleibt zugleich die anfinglich >matriar-
chalische Listc (Medusa = »>die Listige<) in einem schweigenden
Raum zuriick; wogegen die Wende selbst schon in der Einverlei-
bung der Methis, Titanin und Géttin der Weisheit und List, durch
Zeus ausgedriickt ist, nachdem dieser zuvor jene geschwingert
hatte, ein Orakel der Mutter Erde ihm aber bedeutete, er werde
einen Sohn haben, der ihn ebenso entthronen werde, wie er, Zeus,
zuvor den Titanen Chronos gestiirzt habe. Bekanntlich gebiert
Zeus, nach der Einverleibung der Methis, aus seinem Haupte
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Athene in voller Riistung, die erste Gottin, deren Tempel von
Priestern, nicht mehr von Frauen verwaltet wird.

Medusas Frevel — sie hatte mit Poseidon im Tempel der Athene
geschlafen — mag wie eine versuchte neuartige Verbindung von
nichtlichen Mondkulten mit Wasser- und Regenkulten lesbar
sein; die Gefihrdung der olympischen Kulte lige dann in der
spezifischen Anerkennung, dafl alle Fortpflanzung, Fruchtbar-
keit, alles Wachstum sich in einem Halbdunkel, einem Dimmer-
licht vollzieht, also eine Weise hat, sich im Anblick diesem zu-
gleich zu entziehen, sich nur verbergend zu zeigen; wogegen die
techné und mechané der Olympier ein vollkommen aus-wendiges
Wissen im kimpfenden oder handelnden Umgange erfordert.
Vielleicht kennzeichnete gerade das Menschenopfer den extrem-
sten Gegenzug gegen ein durch-schauendes Wissen als Konnen,
namlich das Wissen als ein An-erkennen, der Blick als Anblick.

Der erste Schritt der Sithnung des Frevels scheint die Wende
vom Anerkennen zum Konnen nicht ganz zu vollziehen; be-
kanntlich verwandelt Athene die schénste der Gorgonen in ein
befliigeltes Monster mit flammenden Augen, hervorstehenden
Zihnen, bronzenen Fingernigeln, Schlangen als Haaren und vor
allem mit der Wirkung des versteinernden Blicks. — Der zweite
Schritt erst vollzieht sich als Entlesbung ihres Blicks, der derart
zur michtigsten aller Waffen wird. Denn so >athenisch« ihr Blick
durch die Verwandlung bereits geworden sein mag, so war er
doch immer noch >Wille und Leiblichkeit« der Medusa geblie-
ben.

Denken wir einen Augenblick an die gewaltige Leistung Cara-
vaggios, das Bild der enthaupteten Medusa nochmals zu wenden
und zu threm Anblick zu machen: lebend statt tot, entsetzt, statt
entsetzlich dargestellt, spielt Caravaggio durch die Ziige ihres
Schreckens ihre ganze vormalige Schonheit hervor.

Die Entleibung ihres Blicks vollzieht sich bekanntlich durch eine
entscheidende Passage, nimlich durch die Reflexion, die Ablen-
kung und Beugung ihres Blicks durch den spiegelnden Schild des
Perseus.

Mit einer heute nicht selten alles fiillenden Bedeutung des
Wortes >Begehrenc liefle sich diese Beugung ihres versteinernden
Blicks als Ablenkung eines Begehrens lesen, durch welche dem
Perseus die Enthauptung Medusas erméglicht werde. Zudem der
Mythos erzihlt, Perseus verdanke seine Abkunft einem Beilager
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des Zeus, der als Goldregen zu seiner Mutter kam (wie eine Kon-
zession an den Frevel Medusas und Poseidons), mit Danae; und
nun, da Perseus sich einer Wiederverheiratung seiner Mutter mit
dem Kénig Polidette widersetzte, verspreche er diesem das fast
Unmégliche, nimlich das Haupt der Medusa, wenn er von dieser
Absicht ablasse. Zu sagen, die versteinernde Kraft der Medusa sei
lesbar als die Auslosung eines Begehrens, die Perseus durch eine
Beugung und Enthauptung umgehe, um so sein Begehren der
Mutter gegeniiber zu retten, ist die Einschreibung eines psycho-
analytischen Textes, die sich gewifl wesentlich feiner noch ver-
zweigen liefle. - Mir geht es hier jedoch nicht um die Hermeneu-
tik einer Symbolik, sondern nur um die versuchte Beschreibung
einer folgenreichen Blickwende, die auf andere Weise ithren Text
in den Mythos einschreiben wird. Bei Freud, wohl auch bei an-
deren, fillt auf, daf die Psychologie mit einer Ankoppelung an
eine (zumeist in einer mechanischen Vulgaritit belassenen) Phy-
siologie des menschlichen Leibes mehr Schwierigkeiten zu haben
scheint als mit jener an die Aprioritit von Logik und Gesetz, wie
sie die Philosophie zwischen Kant und Husserl beschiftigte. Letz-
teres aber ist es, was mich als die Geschichte einer Abschreckung
interessiert. Es geht mir um die Entleibung eines Blicks als Mog-
lichkeit des Apriori.

Perseus nihert sich Medusa in der Weise einer gewissen Assimi-
lation, die zugleich die Folgen des Geschehens antizipiert. Denn
die gefliigelten Sandalen als Korrespondenzen ihrer Geschwindig-
keit, der unsichtbar machende Helm als eine an Medusas Masken-
haftigkeit und der magische Sack als die Hiille ihres versteinern-
den Blicks, der ihn aufbewahren wird, dieses sind bereits vom
Leibe abgetrennte Riistungen desselben, Waffen, die nach der Tat
den Graien zuriickgegeben werden, dhnlich wie Medusas Haupt
der Athene uberreicht wird, die es auf ihrer Agide befestigt. Es
sind Waffen, die die Gotter und Halbgdtter zu hiiten haben und
die sie nur zu Heldentaten verleihen.

Ich werde auch des Perseus’ Erstaunen iibergehen, da er be-
merkt, wie aus dem Kadaver Medusas Pegasos und der Krieger
mit der goldenen Sichel entsteigen; ich iibergehe seine Flucht,
seine Rache an Atlas’ Gastunfreundlichkeit, die Befreiung und
Kimpfe um Andromeda, die Versteinerung des Hofes Polidettes
und beschreibe nur den Augenblick einer Begegnung:

Zunichst fillt auf, daf Perseus weder iiberraschend schnell noch
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unsichtbar Medusa gegeniibertritt. Vielmehr findet er im Westen
die Gorgonen eingeschlafen vor, also im Moment ihrer héchsten
Unwachsamkeit und >Listlosigkeit«. Sie ruhen in einem Felde zwi-
schen versteinerten Tieren und Menschen - Statuen, die schon
Winde und Wetter ausgezehrt hatten, als sei sehr lange niemand
mehr hier vorbeigekommen und versteinert worden. Dann kehrt
sich Perseus seitwirts gegen Medusa, hilt seinen Schild im Winkel
der moglichen Blickrichtung Medusas ~ >méglichs, weil der Be-
richt ganz unentschieden lifit, was der Moment zwischen Schlafen
und Erwachen der Medusa sein konne — und haut mit der Hippe
ihr den Kopf ab, wobei Athene seine Hand fiihrt.

Was eigentlich durch die Spiegelung des medusaischen Blicks
abgewendet wird, ist so leicht nicht zu beantworten. Denn wir
sahen, dafl wir beim Erschrecken manchmal erstarren, >verstei-
nern¢, manchmal umgekehrt aber in Auflésung geraten. Selbst
aber, wo das Erschrecken im Bild der Versteinerung vorgestellt
wird, ist keineswegs deutlich, was dieses Bild uns aufdringt. Die
Versteinerung, auf welche sich das Lichtige der Spiegelreflexion
hier so sehr bezieht, hat keine einfache Bildlichkeit.

Der Stein fungiert zumeist selbst schon als ein Bild dessen, was
wir >Korper< nennen, nimlich im Unterschied zu den riumlichen
Abstinden als das Undurchdringliche, das, was vielleicht bis zur
Auflsung ins Nichts oder wahrscheinlicher bis zum Atom, zum
In-dividuum, geteilt werden mag, was jedoch voranalytisch dasje-
nige ist, was seinen Ort und Platz nicht teilt. Eine Spaltung des
Korpers kann demnach nur da stattfinden, wo dieser sich nicht
aufhilt. Das Durchdringen scheint so nur wie eine Erweiterung
riumlicher Abstinde dessen, was zuvor niher beisammen war.
Man mag so die Lage der Kérper verschieben, ihnen aber nicht
iiberhaupt ihren Ort nehmen.

Soweit der lebendige Korper, sich bewegend, in den Raum
greift, wird er vorgestellt als das, was die Lage anderer Kérper
ebenso wie seine eigene verschiebt und so aus sich seinen Ort
wechselt. Dieses ist es, was dem >toten« Stein abgesprochen wird,
sofern man vom Wachstum der Kristalle absieht. Er zeigt sich als
Korper, der dem Geschehen nur ausgeliefert ist, ein ernsthaftes
Bild des stumm gegebenen Daseienden, sofern es nicht die Grofle
eines drohenden Felsmassivs oder die Spur verwischende Klein-
heit des Sandkorns annimmt. Leicht wird aber so der Stein durch
die Kraft des Lebendigen gesehen, die ihn aufzuheben oder zu
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versetzen mag. Doch gerade darin, nicht erst bei der Erfahrung,
welchen Widerstand der Stein seiner Zerspaltung entgegensetzt,
wendet sich das Bild des reinen Erduldens oder erleidenden
Schicksals (ohne Leiden). Der Stein ist das Gewichtige, was nicht
nur sich selbst zusammenbhilt, sondern auch, was der Anderung
seiner Lage sich widersetzt. Er hat nicht nur seinen Ort in seiner
eigenen Ausdehnung als K6rper, er setzt seinem Zerfall und seiner
Verwitterung nicht nur mehr Widerstand entgegen als die Kada-
ver des Organischen; vielmehr liegt seine Beziehung zum Grund
seltsam zwischen der Verwurzelung der Pflanzen und den Streif-
ziigen der Tiere. So haben die Steine ihre Fundstellen, ihre Grup-
pen, Hiufigkeiten und Seltenheiten, ihre Gestalten, Texturen,
Farbigkeiten, — Wie ist es moglich, von all dem im Moment der
Versteinerung abzusehen? Oder vielmehr, was bleibt davon im
Blick, wenn wir von Versteinerung sprechen?

Paradox vielleicht, ist es zunichst gerade das Bild des Angeneh-
men, das der Stein bietet, zumindest in dem Sinne, wie Kant es
definiert: »Was unmittelbar (durch den Sinn) mich antreibt, mei-
nen Zustand zu verlassen (aus ihm herauszugehen), ist mir #nan-
genebm, — es schmerzt mich; was ebenso mich antreibt, ihn zu
erhalten (in ithm zu bleiben): ist mir angenebm, es vergniigt
mich.«* Kant sucht hier nicht eine erregende Lust zu beschreiben,
die inmitten schmerzhaften Erzitterns unentwegt sucht, sich darin
zu halten — wie Nietzsche oder die Psychoanalytik. Kants Begriff
der Lust zeigt eher die Gemiitlichkeit des Bewohnbaren, fern des
Exzessiven. Das Bild des ausgelieferten, >gestofienenc Steins kann
sich leicht indern, und gerade seine >Gegebenheit« wendet sich
zum Bild einer Art des Insichruhens, des >angenehm« Geniigsa-
men, wie eine Hiuslichkeit in sich. Kinder und Kiinstler kann
dieser Anblick des Steins treffen. Dieses Innige kann sich dann
auch zur harten Verschlossenheit verdichten, zur Kilte, zu stolzer
Unbeugsamkeit, zum steinernen Herz. Da das organische Leben
sich von der Aufldslichkeit der Stoffe nahrt, kann ihm der Stein
das Bild des Unverzehrbaren, der Knochen des Todes entgegen-
werfen. Aber selbst darin stellt er sich noch als ein in sich ver-
schlossenes Leben dar und, sofern die Hirte nur wie eine Hiille
und Mauer gedacht ist, wie der Sarg eines Vorgeburtlichen.

Gewohnlich laflt die Versteinerung das vergangene Lebewesen
in der Gestalt des Aufgehaltenen erblicken. Unumginglich zeigt
sich hier das Tote als in sich verschlossenes Leben, als das, was
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sich nicht regt; wogegen sonst verstorbenes Leben zerfillt, ver-
west, zu »Asche« wird.

Wo der Bildhauer das im Statuarischen blof} aufgehaltene Leben
zur Skulptur steigert, verschiebt sich der Mythos der Versteine-
rung: wenn er eine Handbewegung, die Drehung des Leibes, ei-
nen Gesichtsausdruck in ihren Regungen und Bewegtheiten auf-
hilt, so ist dies schon sein Blick, den er aus dem Stein heraus —
oder in ihn hinein - haut, ein Blick, der iiber die sinnliche Wahr-
nehmung in dieser selbst hinausgeht. Erst hier wird der Stein zum
Material, dem an sich die Seele fehlt, wie Pygmalion am schmerz-
haftesten erfuhr. Doch bleibt, dafl der Stein in der Skulptur zum
Anblick eines anderen Lebewesens wird, wogegen uns in der Ver-
steinerung das erstarrte Leben selbst als vergangenes anblickt.

Die Schwierigkeit, jene Versteinerung zu verstehen, die von Me-
dusas Blick bewirkt wird, liegt wohl darin, daf} sie zwischen dem
Petrefakt und der Skulptur liegt. Der Mythos spricht an keiner
Stelle davon, daf} etwa die Versteinerten erschreckte Gesichtsziige
oder verkrampfte Haltungen zeigen. Der Blick der Medusa ver-
steinert >schnellers, als etwa die Physiognomik darauf reagieren
kénnte. So wire durchaus vorstellbar, daf} die Versteinerten, die
Perseus antraf, gerade nicht eine Unterscheidung von Petrefakten
und Skulpturen zulieflen. Sie sind einfach der Anblick des aufge-
haltenen Lebens. Wir wissen nicht zu entscheiden, ob das, was zx
Stein wurde, auch aus Stein >gemacht< wurde.

Vielleicht kénnte man sagen, daf§ eben in dieser Unentscheidbar-
keit die unbeendete >Siihne« der Medusa besteht: die Versteinerten
sind Produkte ihres Blicks, ihres olympisch-athenischen Blicks,
und doch ebenso Versteinerungen aus sich selbst heraus, also nur
Antworten auf ihren Blick. Darin sind sie nicht von Me-
dusa/Athene Gemachte, sondern enthalten etwas vom verfiihreri-
schen Blick Medusas im Augenblick ihres Frevels und vor ihrer
Verwandlung: der Blick des Anerkennens, der nicht durchdringt,
sondern das Fremde des Anderen im Gestus des Opferns belifit,
es nur auf sich zu ziehen versucht: Die Versteinerung wire nur
von der Art jener Verdinglichung, die den Leib des Anderen in
seiner undurchdringlichen Kérperlichkeit und Individualitit be-
gehrt, statt diese durchschauend zu beherrschen. Die Liebe der
schonen Medusa wiirde gerade im Anerkennen die Fremdheit, das
Mondhafte, nicht die Ent-fremdung, das Vertraute und das
Durchschaubare suchen. Vielleicht ist jedoch das Leben, auf das
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ihr Blick fiel, gerade dadurch nur ein erschrecktes Leben. Was so
als monstroser Blick und Anblick erscheint, wire schon eine Bot-
schaft davon, dafl der opfernde Blick der Anerkennung des Frem-
den und Undurchschaubaren unertriglich geworden ist.

Unter >Anerkennen« verstehe ich eine Bewegung des Erkennens
an etwas heran statt durch etwas hindurch. Das Achten und Acht-
geben ist eine Weise des Aufmerkens beim Anblicken, das den
ganzen Leib mitmeint und so seine erotische Pantomime aus-
macht. — Die Medusa-Perseus-Sage schildert uns jedoch eine
asymmetrische Verschiebung. Denn wo die Versteinerung nicht
mehr als Konstitution unserer Leiblichkeit durch einen Blick-
wechsel erfahren wird, deutet der von Medusa Erblickte und An-
erkannte ihren Blick als versuchte Durchdringung und Beherr-
schung, worin die Leiblichkeit >kérperlichc wird, und zwar im
Sinne eines Netzes von Rahmen, die gleichsam Fensterausschnitte
angeben, durch die hindurch der Blick stets auf anderes fillt. In-
dem so der Anblick zum Durchblick zu werden droht, wehrt der
Erblickte die Bewegung ab, indem er der Transparenz die Verstei-
nerung entgegensetzt. Statt sich als Leib zu konstituieren, wird
der Erblickte zum undurchdringlichen Korper und bildet gerade
so das Steinerne zur eigenen Maske aus, >hinter« der sein Leben als
seigentliches und >inneres« geschiitzt sich vollziche. Gleichzeitig
wird eben dadurch Medusas Blick abgestofien, eine Bewegung,
die jedoch als von ihr ausgel6st vorgestellt und womit ihr Anblick
abstoflend wird. Thre Leiblichkeit verschmilzt mit der Maske, und
Medusa wird zur Person. Umgekehrt wendet der von ihr Er-
blickte seinen Blick auf sich selbst zuriick, und er beginnt, im Rif}
zwischen der Auflerlichkeit seines Kérpers und der Innerlichkeit
seines Lebens, etwas zu sehen, was keinen sinnlichen Anblick
mehr bietet. Das Innere driickt so eine beginnende Aufhebung der
Ortlichkeit aus, die nun zur bloflen Lage und Bezichung von
Kérpern wird.

Durch die Verurteilung zum athenischen Blick scheint die List
der Medusa darin zu bestchen, dafl sie maskenhaft einen anderen
Anblick bietet und vorhilt, und so ihre echemalige Schénheit zur
Vermutung wird, die selbst nur durch einen iibersinnlichen Blick
vorgestellt werden kann, nimlich durch die Sichtweise des Aussa-
gens, durch die Aspekte der Sitze.

Obgleich der Blick Medusas schon als Siihne ihres Frevels gilt,
scheint diese doch nicht beendet. Ihr athenischer Blick konstitu-
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tert ein Oszillieren zwischen Innen-Auflen; aber an keiner Stelle
des Mythos wird ausgedriickt, daff Medusa die versteinernde Wir-
kung ihres Blicks selber entorganisiert und als Waffe ihrer Macht
verwendet. Noch in der Abwendung von ihr als Versteinerung
dominiert so das Moment einer Begegnung, in welcher das ver-
traut Freundliche des entstehenden Innenlebens und das diesem
fremd Feindliche noch nicht klar geschieden sind.

Besteht also die List der athenischen Medusa im betruglosen
Vortiuschen eines Anblicks, hinter welchem sie verbirgt, was nie-
mand mehr begehrt zu sehen, so besteht die List des Perseus
darin, nicht zu verbergen, sondern einen von der Korperlichkeit
des Steins und seinem >Innenleben« selbst noch abgel6sten An-
blick zu bieten. Denn der Spiegel ist der Kérper ohne Inneres. Der
Blick fallt zunichst durch ihn hindurch in einen Sichtraum ande-
rer Kérper. Daf} diese Korper einen von ihrer eigenen Undurch-
dringlichkeit vollig abgel6sten Anblick zeigen, kann nur Perseus,
nicht Medusa wissen. Was Medusa im Spiegel erblickt, ist der
An-schein der Dinge, von dem Perseus weiff, daf} er nur Schein
ist.

Perseus wendet also seine Versteinerung ab, indem er einen
>vollkommenen Stein< zwischen seinen und Medusas Blick
schiebt, nimlich einen Korper, dessen Inneres villig zuriicktrit
und so sehr duflerlich wird, dafl er jede Begegnung mit anderen
Anblicken verwehrt und, diese in ihrer Lage verschiebend, von
sich zuriickwirft. Medusas Blick in den Spiegel konstituiert nur
den scheinbaren Ort, an dem Perseus sich gerade nicht aufhilt.
Der athenische Blick Medusas spaltet zwar ein Innen und Aufien.
Aber das Innere bewahrt noch insofern seinen Ort, als das Aufien
seine begrenzende Hiille ausmacht. Insofern blieb ihr Blick die
Herausforderung eines Inneren. Eben diese Herausforderung
wird am Spiegel wirkungslos, weil er ein Auflen ohne Inneres
prisentiert und gerade das Innere sich woanders aufhilt. Der
Spiegel wird so zur Maske aller Masken, zum Aus-wendigen alles
Subjektiven und Lebendigen schlechthin. Was auf Medusa im
Spiegel zuriickblickt, ist an sich schon reines Sehen, das sich selbst
durchdringt, aber noch mit dem Schein des Begehrens, zu wis-
sen.

Perseus weiff von dieser neuen Funktion des Blicks als sreiner
Empfinglichkeit< eines Sinnes wohl noch kaum; er handelt, wie
Athene ihm rit. Dennoch muff er beim Hieb mit der Hippe be-
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reits ein Wissen ausiiben, das sich von aller unmittelbaren Leib-
lichkeit des Erblickens unterscheidet und diesen Unterschied zu-
gleich als Ubereinstimmung von Spiegelbild und » Wirklichkeit
wirksam werden lafit. Da das Spiegelbild rechts und links symme-
trisch spiegelt, muB Perseus genau umgekehrt handeln gegeniiber
dem, was er sieht. In der Verkehrung der leiblichen Bewegungs-
richtungen gegeniiber jener des wahrnehmenden Auges vollzieht
sich bereits eine vorbereitende Weise der Entleibung des Erblik-
kens. Dieses zumindest insofern, als die Bewegung des Auges und
der erblickten Erscheinungen symmetrisch denen des handelnden
Leibes sich entgegensetzen.

Der Mythos schweigt auf besondere Weise dariiber, ob mit der
Enthauptung Medusas eine Verinderung ihres Blickes geschieht.
Es scheint zunichst ganz einfach die Funktion des versteinernden
Blicks fortzuwirken. Genauer betrachtet, ist der Unterschied je-
doch gewaltig. An keiner Stelle erzihlt der Mythos davon, dafl
Medusa den Blick des anderen suchte. Als wufite sie, daff die
versteinernde Wirkung schon jene einer anderen Person in ihr ist,
nimlich der Athenes, lebt sie an einem fernen Ort, von dem sie
sich nicht zu entfernen scheint. Nur was zufillig vorbeikommt,
wird versteinert aufgehalten und an thren Ort gebunden. Die Ent-
leibung Medusas ist die Auflosung ihrer statischen Ortlichkeit,
wodurch allererst die Wirkung ihres Blicks beliebig wird und so-
mit zur disponiblen Waffe eines anderen Willens. — Geschah also
die Versteinerung zunichst noch aus einer Art von Begegnung mit
asymmetrischem Verlauf, so wird nunmehr ihr Blick, in der Hand
des Perseus, zum Geschof}. Es geht nicht mehr um ein mégliches
Spiel der Innen-Aufien-Bildungen. Vielmehr wird jedes Petrefakt
nurmehr als Verknocherung des aufgehaltenen Lebens erschei-
nen, um dieses selbst — als feindliches — aufler Kraft zu setzen. Im
magischen Sack, der die Wirkung des versteinernden Blicks sus-
pendiert — und seine Magie besteht ja darin, daf} sein eigenes Ge-
webe nicht, wie etwa die Algen, selbst zu Stein werde -, ist zu-
gleich die prinzipielle Unterscheidungslosigkeit einer Wirkung
wie auch die Unterscheidung zwischen Freund und Feind aufbe-
wahrt, also eine Macht, die im Mythos auf Dauer den Menschen
nicht iiberlassen werden konnte. Daf die Sage nach der Enthaup-
tung nicht von einer Verinderung ihres Blicks spricht, kénnte das
nicht die Stelle jenes Schweigens iiber den Schrecken sein: dafl
nimlich der neue Blick der Medusa, anstatt wie zuvor dem ver-
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steinerten Leib die Differenz zwischen einem dufleren schiitzen-
den Steinkdrper und einem innewohnenden Leben zu belassen,
nunmehr alles Leben durchdringt und darin die reine Aus-wen-
digkeit der Korperwelt als eine Welt der Erscheinungen konstitu-
iert? Ist es unwahrscheinlich, daf das Erschrecken dariiber grofer
und gewaltiger war, als dafl die Sage in der Distanz von seinem
vermeintlichen Ausbleiben hitte sprechen kénnen?

Man konnte den entleibt-versteinernden Blick der athenischen
Medusa in seiner beliebigen Wirkung als den geologischen Blick
der Anatomie beschreiben. Erschreckt mag die Entdeckung ha-
ben, dafl alles vermeintlich Innere dem durchdringend analyti-
schen Blick nur Anblick eines ewig Auflerlichen ist. Abwesend
und >verborgen« ist nur, worauf der Blick noch nicht fiel. Das
Mogliche ist das an sich immer schon Wirkliche, und insofern thm
das Unmogliche entgegengesetzt wird, ist diese Entgegensetzung
selbst unméglich und folglich ~ nichts. Der Nihilismus des ent-
stehenden wissenschaftlichen Blicks besteht also nicht, wie Nietz-
sche meinte, in der Weise einer Entwertung, sondern, umgekehrt,
in der hochstméglichen Steigerung eines Wertes: dafl nimlich al-
les, was ist, seiend und nicht vielmehr Nichts >sei<. Das Problem
des Nihilismus besteht gerade darin, dafl er das Nichts fiir un-
moglich erklirt, weil es nicht sein kann, daf} es also mit dem
Nichts nichts sei.

Dieses Auftauchen des wissenschaftlichen Blicks mufite im My-
thos zunichst noch den Géttern zuriickerstattet, und er durfte
zunichst auch nur dem bestimmten Feind gegeniiber, nicht aber
beliebig allgemein, wirksam werden. Wo Medusas Haupt in der
Antike selbst bildlich dargestellt wurde, verblieb dieses daher be-
wuflt in der Darstellung einer Maske. Soweit mir bekannt, findet
erst Caravaggio zur Darstellung ihrer Leiblichkeit. Begriff er, daf}
die Geburt des wissenschaftlichen Blicks im Anblick und in Be-
gleitung eines Schreckens sich vollzog? — Der Mythos konnte dies
nicht mehr sagen, und so beliel er die Versteinerungen in einer
diisteren Verschlossenheit aufgehaltenen, vergangenen Lebens.

Jahrhunderte spiter dagegen war der Blick der Medusa derart
abgeschreckt, daf} der Reiz seiner bloflen Betrachtung sogar ver-
doppelt werden konnte. Das Schreckenshaupt nennt Edward
Burne-Jones (1833-1898) seine Darstellung: iiber einen Brunnen
gebeugt sehen wir, die Betrachter, Perseus und Andromeda — als
Betrachter. Perseus hilt das Haupt der Medusa so, daf ihr Antlitz
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sich im Wasser spiegelt. Konnte ehemals die versteinernde Kraft
des Blicks nur dadurch iiberlistet werden, dafl man ihm selbst eine
gesteigerte Form des Steins, nimlich das spiegelnde Metall, entge-
genhielt, so bleibt hier das Wasser ein vom Blick unberiihrtes
fliissiges Element. An die vergangene Wirkung erinnert nur von
fern, dafl Perseus der Andromeda nur das Spiegelbild eines
Hauptes zeigt, das die Augen sogar geschlossen hat. Wir dagegen
betrachten nur noch die Betrachtung der anderen. Es scheint, daf}
das rein empfingliche Sehen — als die innere Gewendetheit des
>Matriarchalischen« — der Tribut an den wissenschaftlichen Blick
des Durchdringens geworden ist. Und weder im einen noch im
anderen wird Leiblichkeit konstituiert. Umgekehrt vielmehr kann
diese nunmehr zum organlosen Kdrper, zur Maschine des Begeh-
rens werden, worin selbst das »Unsichtbare«noch zur Auswendig-
keit einer Sprache werden kann.}

Anmerkungen

1 Vgl. vor allem: Robert Graves, Greek Myths, London 1955.

2 Immanuel Kant, Anthropologie in pragmatischer Hinsicht, in: Theorie -
Werkausgabe Bd. 12, Frankfurt 1968, S. §s50.

3 Der vorstehende Text ist ein Abschnitt aus dem noch unverdffentlich-
ten Manuskript >Der Satz ins Nichtsc ~ Ein Versuch iiber den Schrek-
ken.



Michel Serres

Die Seele und die Tatowierung

Gefihrlich ist das Feuer an Bord, es treibt einen hinaus aus dem
Schiff. Blendend hell und rasend breitet es sich aus, um einziger
Herr an Bord zu werden. Ein Schwall Wasser ist halb so schlimm,
man hat Schiffe in den Hafen zuriickkehren sehen, den Rumpf
aufgeschlitzt, voll Wasser bis zum toten Werk. Das Seeschiff ist
gemacht, die See zu lieben, ob drinnen oder drauflen, das Feuer
aber scheut es. Zumal wenn seine Kammern voll sind mit Bomben
und Torpedos. Nur brauchbare Feuerwehrminner taugen zu gu-
ten Seeleuten. Die Ausbildung zur Brandbekimpfung in diesem
Beruf ist ungemein hirter, fordernder, unerbittlicher als alles, was
getan wird, um einen an die See zu gewdhnen. Ich erinnere mich
noch einiger Martern, die mich mehr fiirs Leben oder Uberleben
gelehrt haben als meine Mutter oder der Lehrer. Man hiefl uns
iiber endlose Leitern in schwarze Schichte hinabsteigen, iiber
feuchte Sappen kriechen, bis in niedrige unterirdische Hallen, in
denen eine Ollache brannte. Dort mufiten wir lange ausharren,
flach unter den beiflenden Rauch gestreckt, die Nase am Boden,
reglos, um nicht die dicke Wolke aufzuwirbeln, die auf uns la-
stete. Man mufite, wenn man aufgerufen wurde, den Raum lang-
sam verlassen, ganz sachte, eine heftige Bewegung hitte geniigr,
um einen ersticken zu lassen, weil sie das Gew6lk noch weiter
herabgezogen hitte. Der Atemraum ist nur eine hauchdiinne
Schicht iiber dem Boden. Seinen Atem anhalten konnen, den Ab-
stand zur Glut oder die tédliche Nihe kennen, wissen, wieviel
Zeit noch bleibt, blind gehen und sich zurechtfinden kénnen, ver-
suchen, sich nicht dem allgegenwirtigen Gott der Panik hinzuge-
ben, beherrscht das Schlupfloch ansteuern, das man wie verriickt
ersehnt, das sind zwei oder drei Dinge, die ich vom Kérper
weifd.

Dies Wissen bleibt so lange unniitz, wie nicht der wahre Tag des
Zorns gekommen ist. Er kam, unversehens, an einem Wintertag
auf See. Das Feuer dréhnte wie ein Donner, entsetzlich, im Nu
waren die Schotten dicht. Mit Bewunderung sah ich die, die sich
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unbedenklich in die Mannlécher neben den Leitern warfen. Ich
hérte viel Lirm, und weiter habe ich keine Erinnerung.

Plotzlich bin ich allein. Ich weif) nicht, was passiert ist. Die
Hitze in der geschlossenen Kabine ist unertriglich, ich bin der
Ohnmacht nahe. Ich muf} hinaus. Hinter mir die Tiir ist auf im-
mer versperrt, Rider und Hebel stehen auf dicht, sind von der
anderen Seite verzurrt. Ich ersticke unter dem dichten Qualm,
kauere auf dem schwankenden, von den Stoflen der See erschiit-
terten Boden. Da, das Bullauge, das kleine Bullauge, es bleibt nur
noch das Bullauge. Ohne zu atmen stehe ich auf, versuche die
rostigen Klampen zu l3sen, die es verriegeln. Sie klemmen, man
hat sie kaum benutzt, ein oder zwei Mal vielleicht seit dem Sta-
pellauf. Sie geben nicht nach. Ich lege mich wieder flach auf den
Boden, um Luft zu holen. Ich bin sicher, allein zu sein, was ist
geschehen? Mir scheint, als wiirde das Wetter rauher, als sei die
Diinung jetzt kiirzer. Mit angehaltenem Atem erhebe ich mich
wieder, versuche erneut die Verriegelung zu 16sen, und langsam
scheint sie nachzugeben. Drei, vier Mal, ich erinnere mich nicht
mehr, gehe ich wieder zu Boden; ebensooft kehre ich, die Zihne
zusammengebissen, die Muskeln verkrampft, zum geschlossenen
Fenster zuriick und arbeite, arbeite, arbeite. Und jahlings ist es
auf.

Licht falle herein und vor allem Luft, wiitender Wind fihrt in
den Qualm und raubt mir die letzte Luft, los, ich stecke den Kopf
durchs Loch hinaus. Das Wetter ist greulich, brutal packt mich
die Kilte, im Toben der eisigen Gischt kann ich die Augen nicht
&ffnen, meine durch das Herausstecken verletzten Ohren schei-
nen vom Kopf gerissen zu werden, mein Kérper kriimmt sich und
will zuriick in die warme Kammer. Ich ziehe den Kopf wieder
hinein, aber drinnen ersticke ich, zudem hére ich kleine Explosi-
onen, offenbar hat das Feuer die Munitionsbehilter erreicht, also
nichts wie raus, auf schnellstem Wege raus. Ich stecke den Kopf
hinaus und versuche, einen Arm durchzuzwingen, noch nicht die
Schulter, erst die Hand, das Handgelenk, am schwersten geht der
Ellenbogen durch den Engpafl zwischen meinem Hals und dem
Kupferkragen des Bullauges. Ich kann nicht raus, und ich mufl
raus. Ich verbrenne, und mein Kopf erfriert.

Lange genug hing ich so da, gelihmt, gefesselt, zitternd, fuch-
telnd in der starren Halskrause, die mich einschniirte, um dariiber
nachzudenken, nein: damit mein Korper fiir immer und wahrhaf-
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tig »ich« sagen lernte. Wahrhaftig, das heiflt, ohne sich jemals
tiuschen zu kénnen. Ohne jeglichen Irrtum, weil jene schwarze
und langsame, zermalmende Meditation schlichtweg iiber mein
Leben entschied.

Ich bin drinnen, verbrannt, verkohlt, mein Kopf, einzig mein
Kopf ist drauflen, erfroren, schaudernd, blind. Ich bin drinnen,
hinausgetrieben, ausgestofien, einzig mein Kopf und mein Arm,
und dann auch die linke Schulter sind drauflen, in dem rasenden
Sturm. Ich bin drinnen, in dem médrderischen Feuer, das mich
hinauswirft, einzig mein Kopf und jetzt die zweite Schulter, mit
knapper Not, von einer Angstkrause noch geschniirt, sind drau-
len, dem Unwetter ausgeliefert. Ich bin nicht gerettet, ich bin
nicht drauflen, ich bin noch nicht befreit, ich bin noch gefangen,
ganz auf der einen Seite des Fensters, der offene Kupferring in der
Hiifte des brennenden Schiffes ist zu eng fiir den Umfang des
Brustkorbs. Ich bin noch drinnen, obwohl Kopf und beide Schul-
tern in den Frost hinausragen. Das Bullauge prefit mir die Brust
bis zum Zerquetschen. So werde ich denn sterben. Nirgends kann
ich meinen Fufl hinsetzen hinter mir, in der Hollenglut, in der ich
noch stecke, die an den Leib geklebten Arme niitzen zu nichts, ich
bin ein Strohhalm, gefidelt in ein Loch, es geht nicht vor und
nicht zurick, ich werde elendig ersticken. Keine Luft mehr krie-
gen im Qualm oder im eisigen Wind oder im rostigen Halseisen,
nicht einmal die Wahl habe ich.

Da I3fit eine schwere See, die schriger und trockener anliuft, den
Kragen mir bis zu den falschen Rippen rutschen. Ja, gottlob, ich
bin drauflen. Ich atme die kalte Luft, bis mir die Sinne schwinden.
Oh Schreck, die See, hirter noch, lauft wild gegen den Rumpf des
Schiffes. Es neigt sich zur anderen Seite, und von neuem stecke ich
bis zur Brust in dem eisernen Reifen, fiir immer drinnen. Es ist, als
liefe das Schiff iiber Steinhaufen. Der Schlag von der einen Seite
entband mich, ein Schlag von der anderen Seite warf mich wieder
hinein. Ich war drinnen, ich war drauflen.

Wer, ich? p :

Jeder versteht das, auch ohne Drama und Entsetzen. Man braucht
nur durch ein enges Loch zu schliipfen, sich durch einen schmalen
Gang zu zwingen, vielleicht auch nur iiber einen Steg zu balan-
cieren oder iiber einen Balkon in schwindelnder Hohe, damit der
Kérper alarmiert wird. Der Korper ganz allein weifl, ich zu sagen.
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Er weif}, bis zu welchem Punkt ich diesseits der Schranke bin, er
weif, wann ich drauflen bin. Er bemerkt die Gleichgewichtsver-
schiebungen, reguliert sogleich die Abstinde, weifl, bis wohin und
nicht weiter. Das Gemeingefiihl ganz allein sagt ich. Es weif}, ob
ich drinnen bin, es weif}, ob ich entbunden bin. Der innere Sinn
schreit das Ich hinaus, ruft es, kiindet es und briillt es manch-
mal.

Ich bringe das Bein hinaus, bin aber noch im Innern, Bein, Knie,
Schenkel sind nach aufien beférdert. Fiir mich werden sie beinahe
schwarz. Das Becken gleitet hinaus, auch das Geschlecht, das Ge-
sifl und der Nabel sind wohl drauflen, ich bleibe drinnen. Ich
weifl, was ein Stumpf-Mensch ist, einen Augenblick lang glaube
ich zu wissen, was Phantomglieder sind. In einem bestimmten
Augenblick, genau in dem Augenblick, wo der zerteilte Korper,
in sich umkippend, ego schreit, rutsche ich nach draufien, kann
den Rest des Krpers nachzichen, die Stiicke nachziehen, die noch
drinnen sind, die verstreuten Stiicke, die das jahe Umkippen des
Eisbergs geschwiirzt hatte.

Die unregelmifligen Stofle des beiliegenden Schiffes werfen also
das Ich auf die linke und auf die rechte Seite des Hoffnungsfen-
sters. Ich bin drinnen, ich bin drauflen, das Ich ist im Schiffsinne-
ren, das Ich ist draufien, in den eisigen Windboen. Das Ich im
Boot sagt: ich bin das Boot. Das Ich auflerhalb des Schiffes sagt:
ich bin nicht mehr das Schiff. Die Wellenschlige stoflen oder zie-
hen die Brust um einige Millimeter, um ein winziges Stiick. Der
Korper erkennt dieses Intervall, er vermag die Bewegungen um
ihn herum abzuschitzen. Ich bin entbunden oder eingesperrt, at-
mend oder erstickend, verbrennend vom Feuer drinnen oder zer-
rieben vom scharfen Nordwind, tot oder lebendig. Ich versinke
oder ich existiere. Es gibt einen Ort, gleich einem Punkt, von dem
der gesamte Kérper in der riumlichen Erfahrung der Passage kiin-
det. Global springt das Ich auf die Seite dieses lokalen Punktes,
entschlossen geht es von einer Hilfte in die andere iber in dem
Augenblick, wo dieser Punkt die Scheidewand von der Innenseite
zur Auflenseite passiert.

Seit meinem Beinahe-Schiffbruch pflege ich diesen Ort Seele zu
nennen. Die Seele ist der Punkt, wo das Ich sich entscheidet.

Wir alle sind mit einer Seele begabt, seit wir, bei unserer ersten
Passage, unsere Existenz gerettet haben.
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Am Abend jenes Tages des Zorns begriff ich den Sinn des Schreis:
Rettet unsere Seelen. Nur diesen Punkt muff man retten. Ich war
drauflen, in der entsetzlichen Kilte, als der Punkt iber die
Schwelle des Zwangskragens glitt, die ganze Zeit davor war ich
drinnen. Descartes hat nicht unrecht, wenn er sagt, die Seele be-
rithre den Korper gleichsam in einem Punkte, nur war die Zirbel-
driise eine schlechte Plazierung. Die Seele kreist um den Solarple-
xus. Von dort aus erhellt oder verdunkelt sie den Kérper, durch
Lichtblitze oder Diisternisse macht sie ihn durchscheinend oder
eplphamsch macht sie thn zum schwarzen Kérper. Jeder verlegt
sie in diesen Umbkreis, wohin, sagt ihm der Kérper. Ein fiir alle
Mal ist sie dort markiert, bei einem jeden, wo der Tag seiner
Geburt sie fixiert hat. Wir vergessen sie die meiste Zeit, wir lassen
sie im Schatten des inneren Sinns, bis zu jenem Tage, da die jihe
Wut des Wetters, Zufall, Schmerz, Angst, Gliick, uns ein zweites
Mal geboren werden lassen. Es ist gar nicht schlecht, dal wir an
jenem Tage damals, in der Jugend, Steuermann auf einem Schiffe
waren, um, wieder gegen Descartes, festzustellen, daf} ein Steuer-
mann Ich sagt fiir sein ganzes Schiff, vom Kielende bis zum Mast-
knopf und vom Achtersteven bis zum Vorderspriet, daff die Seele
seines Koérpers in die Seele des Schiffes hinabsteigt, mitten in sein
Triebwerk, ins Herz der lebendigen Werke. Um sich von diesem
Schiff zu entbinden, mufl man seine Seele schon aus dessen Bun-
kern holen, von dort, wo das Feuer wirklich gefihrlich ist, an
einem Tage hochster Not.

Die Seele ist ein Quasi-Punkt, sie ist der Quasi-Punkt, wo das Ich
sich entscheidet.

Die Gymnasten erziehen ihre Seele, um sich um sie herum zu
bewegen oder aufzuwickeln. Die Athleten haben keine Seele, sie
rennen oder werfen. Die Springer haben eine Seele, sie werfen sie
tiber oder hinter die Latte und rollen sachte thren Kérper rings um
den Ort, wohin sie geworfen wurde. Der Unterschied zwischen
Athletik und Gymnastik, Springen ausgenommen, liegt in der
Seelenpraktik. Drehsprung, Barren, Ringe, Bodenturnen, Tram-
polin, Turmspringen, all das sind nichts als Ubungen experimen-
teller Metaphysik, ebenso wie die Passage durch das kleine Bull-
auge, bei der der Korper schlichtweg auf der Suche nach seiner
Seele ist, bei der Korper und Seele wie Verliebte spielen: sich
verlieren und wiederfinden, verlassen und wiederkommen, im
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Pech und im Gliick. Die Gruppenspiele spielen, haben keine
Seele, denn sie haben sie an.ein gemeinschaftliches Objekt abge-
geben, den Ball, und um dieses herum organisieren, balancieren,
entrollen sie sich. Es kann also eine kollektive Seele geben. Die
Metaphysik-Ubung verwandelt sich dabei in ein Mandver ange-
wandter Soziologie. Aber was ich da sage, sind Banalititen.

Ich kehre zur Metaphysik zuriick.

Die Seele, sage ich, ist ein Quasi-Punkt. Ich habe sie in einem
Korper, genauer gesagt in einem Schiff, gesucht, und zwar mittels
meines ungewohnlichen Ausstiegs. Jetzt méchte ich sie in ober-
flichlicherer Weise aufsuchen. Das ist sehr viel schwieriger.

Also zuriick ins Laboratorium. Mein erster Apparat hier war ein
Bullauge, der zweite ist eine Schere. Die Atmosphire ist weniger
dramatisch. Ich schneide mir die Nigel.

Achten wir immer auf den Ort, an dem das Ich sich entscheidet.
Als Linkshinder halte ich das Werkzeug in der linken Hand, ich
bringe die offenen Klingen an die Nagelspitze des rechten Zeige-
fingers. Ich bin an den Griffen der Schere, ich bin, damit will ich
sagen, dafl daf§ Ich sich jetzt dort befindet und nicht am Nagel-
rund der Rechten. Mein Nagel ist ungeschickt gegeniiber der
Stahlkante, meine Hand ist fein und listig im Ausfiihren des
Schnitts. Fast kann ich sagen, daf} das Subjekt linke Hand das
Objekt rechter Finger bearbeitet. Meine linke Hand gehort zu
mir, mein rechter Finger gehort zur Welt. Nehme ich die Schere in
die andere Hand, so #ndert sich alles oder vielleicht auch nichts.
Das Ich haust in meinem linken Zeigefinger, dessen Nagel fein-
fiihlig und unbekiimmert sich an die schmale Schneide schmiegt,
wihrend die Griffe des Instruments in meiner rechten Hand von
meinem Ich verlassen sind. Ein fremder Motor betitigt die Ma-
schine, und mein Zeigefinger bestimmt, indem er sich darbietet,
die genaue Grenze des Schnitts. Von der einen Seite schneide ich
einen Nagel, von der anderen schneidet mein Nagel sich. Das
Anlegen des Fingers an die Klinge, seine Schmiegsamkeit oder
Steifheit im Augenblick des Schnitts, die Prizision der Ausfiih-
rung geniigen dem 4ufleren Beobachter, um genau den Zustand
der Seele zu bestimmen, ihren augenblicklichen Ort und den, an
dem sie heimlich ist. Die Seele des Linkshinders sitzt links, rechts
ist er ein schwarzer Korper.

Das ist so einfach gar nicht. Bei den Fufinigeln passiert die Um-
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kehrung nicht. So fern, da ist immer noch der Kérper. So fern, da
ist immer noch die Welt. So fern, da ist nicht die Seele. Kein Zeh
beriihrt die Klinge, wie mein linker Mittelfinger es tat. Verlassen
wir hier die Werkzeuge.

Mit dem Mittelfinger beriihre ich meine Lippen. In diesem Kon-
takt ruht das Bewufitsein. Ich beginne die Bewuftseinserfor-
schung. Oft kauert es in einer Falte, Lippe liegt an Lippe. Zunge
klebt am Gaumen, Zihne auf Zihnen, gesenkte Lider, gespannte
Schliefmuskel, zur Faust geballte Hand, aneinandergedriickte
Finger, iiber die Vorderseite des einen gekreuzte Unterseite des
anderen Schenkels, oder Bein gedeckt mit Beine. Ich wette, der
kleine, monstrése Homunkulus, der rundum proportional zum
Ausmafl meiner Selbstempfindung ist, wichst und dehnt sich bis
zu den Stellen der Automorphismen, wenn das Gewebe der Haut
sich iiber sich selbst faltet. Haut auf Haut faflt Bewufltsein,
ebenso wie Haut auf Schleimhaut und diese auf sich selbst. Ich
glaube, ohne Faltung, ohne Kontakt des Ich mit sich selbst gibe es
wohl keinen inneren Sinn, keinen eigenen Kérper, weniger Ge-
meinempfinden, wohl auch kein Korperbild, wiren wir ohne Be-
wufltsein; ganz glatt wiren wir dem Zerflieflen nahe. Die Klein-
sche Flasche und die gekreuzten Miitzen verhelfen zu unserer
Identitat. Wir besitzen auch tumbes und flaches Gehiut, Wiisten,
iiber die das Bewuftsein hinhuscht, ohne die Spur einer Erinne-
rung zu hinterlassen. Es verweilt an den Sonderbarkeiten, die
kontingent sind, will sagen, wo der Kérper sich selbst tangiert.

Ich beriihre meine Lippen mit dem Finger, meine Lippen, die
ihrer selbst bereits bewufit sind. So kann ich also meinen Finger
kiissen und sozusagen im selben Zuge meine Lippen mit meinem
Finger beriihren. Das Ich erzittert auf beiden Seiten des Kontakts,
es alterniert, verweist plotzlich die andere Wand auf die Seite der
Welt oder springt in die unmittelbare Nachbarschaft und lifit hin-
ter sich ein schieres Objekt zuriick. In der Geste des Schweigen-
gebietens spielt der Kérper, lokal, mit der Seele Ball. Die nicht
wissen, wo ihre Seele ist, legen die Hand an den Mund, und dort
erfahren sie es nicht. Der Mund, der sich selbst beriihrt, macht
seine Seele und weif} sie an die Hand zu geben; die Hand, die sich
von selber ballt, weiff ihre bleiche Seele zu bilden und mag sie,
nach Laune, dem Munde geben, der sie lingst hat. Lauter Kon-
tingenzen.

Der Kérper kann nicht immer und iiberall Ball spielen. Es gibt
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Stellen, wo diese Kontingenz nicht statthat. Ich beriihre meine
Schulter mit meiner Hand, aber ich schaffe es nicht, mit meiner
Schulter meine Hand zu beriihren. Gegeniiber der Hand, dem
Mund ist die Schulter stets ein Objekt der Welt. Sie bedarf eines
rohen Objekts, Felsen, Baumstamm, Wasserfall, damit auch sie
Subjekt werde. Die Schulter besitzt keine Seele aufler gegeniiber
dem, was aulerhalb des Korpers ist. Entscheiden Sie nun, wo die
Seele sitzt, indem Sie die Ellbogen auf die Knie stiitzen, einen Teil
des Korpers auf einen anderen decken.

Einzige Grenze dieses Spiels ist Thre Geschmeidigkeit.

Hier ist die Gymnastik der Beginn, die Bedingung der Metaphy-
sik.

Jetzt heiflt es vielleicht zeichnen oder auch malen. Legen Sie, so-
weit das moglich ist, die kleinen verborgenen Zonen frei, in denen
die Seele offenbar stets zugegen ist, Winkel oder Falten der Kon-
tingenz, legen Sie ebenfalls, soweit moglich, die instabilen Zonen
frei, die mit einer anderen Seelenball spiclen kénnen, zeichnen Sie
die Zonen ein, Kreise oder Vierecke, die nur gegeniiber Objekten
Subjekte sein konnen, die dichten oder kompakten Regionen, die
stets Objekte sind, von sich aus oder gegeniiber solchen, die sie
objektivieren, seelenlosen Wiisten, tiefschwarz, nein, selten sind
das Zonen, sie zerflielen und flichen in schmalen Rinnen, sie
bilden Pisse, Kamine, Pfade, Passagen, Flammen, Schlangenlinien
und Labyrinthe, dort, auf der Haut, ist die Seele, die unstete Seele,
gleisnerisch und fliichtig, gestreifte Seele, gewolkt, getigert, ge-
tupft, gescheckt, chiniert, verworren, bestirnt, verbrimt, schil-
lernd, stromend, wirbelnd, lohend. Eine naive Vorstellung, viel-
leicht die erste nach dem Bewufltsein, ginge dahin, jene Zonen
und Passagen fein auszuziehen und zu kolorieren, wie eine Karte.
Da haben wir die Titowierung, meine stets gegenwartige Seele ist
weif}, sie flammt und spriiht in Rot und mischt sich fliefend mit
anderem Rot, schwarz sind die seelenlosen Wiisten, griin die Pra-
rien, da die Seele bisweilen sich niederlifit, ocker, malve, stahl-
blau, orange, tiirkis, was weifl ich . . . Solcherart, komplex und ein
wenig erschreckend, ist die Karte unserer Identitit. Ein jeder trigt
die seine, einzigartige, wie seinen Fingerabdruck oder seine Ge-
biffspur, keine Karte gleicht je der anderen, jede dndert sich mit
der Zeit, soviel Fortschritt habe ich gemacht seit meiner traurigen
Jugend, auf meiner Haut trag ich die Spur und die Wege, die jene
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bahnten, die mir meine zerstreute Seele suchen halfen.

Du, die du nackt an meine Seite dich streckst oder schmiegst,
dich sehe ich als einen Jaguar, als einen Tiger, einen Kuguar, ein
Giirteltier. Deine Haut ist getrinkt mit Bildern und Geschichten.
Unsere ausgebreitete Seele macht, dafl wir nicht geeint sind.

Die globale Seele ist ein tiefer Punkt. Die lokale und Oberflichen-
Seele ist ein zihfliissiger See, der dem Lichte folgt, vielgestaltig,
irisierend, sacht flielend. Die Seele ist pfeilspitz und pfauenfedrlg,
sie sticht uns und sie briistet sich.

Da nun beginnt wirklich die Geschichte. Wie kénnen zwei so
komplizierte Labyrinthe einander treffen, iiberlagern, erginzen?
Ariadne verliert sich in dem des Theseus, Theseus findet sich nicht
durch die Straflen und Plitze auf dem Ariadneberg, Ariadne hat
mit dem Stier geschlafen. Es heifft, das Verhiltnis zwischen zwei
Arten zu begreifen, zwei Gattungen, zwei Reichen, dem Tiger
und dem Pfau, Zebra und Jaguar, Maikifer und rotem Mohn,
Tausendfuff und Chalzedon, ein Chamileon auf Marmor. Woh!
kommen Wunder vor, einzelne Liger oder Tigronen, aber sie sind
selten und iiberleben kaum. Oder es mufl Ariadne bleichen, The-
seus all die Faden wieder auf seine Spule winden, die den verbrim-
ten Leib Ariadnens umgarnen und zerteilen. Unsere Oberflichen-
seele steht, wo nicht ein Wunder geschieht, unserer Liebe im
Wege, als triigen wir einen titowierten Panzer. Es sei denn, man
legt den Panzer ab, zerreifit die Karte der Wege und Kreuzungen,
heiflt seine Seele anders sich spannen oder flammen, auf daf} die
Flammen sich vermischen.

Wenn die Seele auf ein Organ kommt, so gewinnt es Bewufitsein
und verliert es zugleich. Wenn der Finger die Lippe beriihrt und
wenn er Ich sagt, wird der Mund ein Objekt, doch in Wirklichkeit
ist es der Finger, der verlorengeht. Sobald die Seele sich in die
Fingerspitze setzt, hat sie den Finger gestohlen. Wenn ich diese
Ziegel und Backsteine da aufhebe, bin ich ganz in meinen Hinden
und Armen, meine Seele steckt ganz darinnen, doch plétzlich geht
meine Hand im rauhen Korper der rohen oder gebacknen Steine
verloren. Das Objekt ist nichts als ein schwarzer Kérper, die Seele
eine weifle Leere. Die Seele ist transparent. Die Seele ist weify wie
ein Engel, sie ist da, selten nur, sie bleicht die Stellen, auf die sie
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sich niederliflt, deine Haut, bebildert in bunten Farben, wird hier
umso heller, als sie, gerade hier, beseelt ist, licht bis zur Weifle.
Siehe: die Haut seines Antlitzes leuchtete. Siche: sie verwandelte
sich vor euren Augen, weifl wie Schnee. Durch ihre Flecken bildet
die weifle Seele die Titowierung, aber das Geschlinge der Linien
umreifit ein Kriftefeld, den Raum des ungeheuren Dranges der
Seele, sanft die Schatten des Korpers zu tilgen, und die Verschan-
zungen des Kérpers, um diesem Drange zu widerstehen. Auf dei-
ner Haut streiten die Seele und das Objekt, riicken vor, gewinnen
und verlieren Boden, ein langes und triibes Gemenge von Ich und
schwarzem Ko6rper. Daher das bunte, allzeit neue Pfauenkleid.
Siehe: der Kampf ist voriiber. Der mystische Kérper ist alabastern
weif}. Und ich bin nichts mehr. Der kybernetische Korper ist eine
schwarze Schachtel.

Die ekstatische Verklirung ist der Verlust des Korpers in der
Seele, und die Titowierung ist dahin. Saht ihr das je? Die gelun-
gene Hiutung, der vollkommene Automat ziehen auch die Tito-
wierung ab, und es bleibt die totale black box.

Vielleicht lifit der Dualismus uns nie anderes erkennen als ein
Gespenst gegeniiber einem Skelett. Alle wirklichen Kérper sind
moiriert, verschwommene, oberflichige Gemenge von K&rper
und Seele. So einfach es ist, obgleich pervers und licherlich, sich
die Liebe einer Larve und eines Automaten, eines Phantoms und
einer black box, bedeckt von Flohen, von Flohen mit hun-
dert Tiren und tausend Fenstern, vorzustellen, so schwierig ist
es mit der Liebe zwischen dem Scheckigen und dem Buntgefie-
derten.

Ich habe die Titowierung nur beschrieben, um die Spuren der
Seele sichtbar zu machen. Wir glauben immer, besser zu erken-
nen, wenn wir gesehen haben, besser zu erkliren, wenn wir For-
men ausbreiten und Farben ausstellen, vor Augen stellen. Die
gesehenen und sichtbaren, mit glihender Nadel gestochenen Ti-
towierungen mogen wohl auf jenes Seelenkunterbunt, auf das
komplexe Labyrinth des Sinns, des an seinen Rindern erzittern-
den Sinns, zurlickgehen. Doch habe ich sie nur gezeichnet, kolo-
riert oder gemalt, um das Spiirbare sichtbar zu machen. Das ab-
strakte Bild des Takts. Umgekehrt gesehen wendet das abstrakte
Bild sich vom Sichtbaren ab und strebt dem Taktilen zu. Die
moirierte Karte der Identitit, ein wenig flieflend und gleichsam
elastisch, ist die zarte Karte des Takts. Sie vergifit die Geometrie
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zugunsten der Topologie. Sie vergifit die Geometrie zugunsten
der Geographie. Sie vergifit die Perspektive und die Reprisenta-
tion zugunsten der Berge, Meerengen, Pflaster, gekreuzten Miit-
zen, der Rinder, die in Kontakt kommen, in Kontingenz. Sie
macht die ganze Haut zu einem einzigen Daumen. Die Haut ver-
steht sich auf Nachbarschaften, Grenzen, Zusammengehérigkei-
ten, auf Bille und auf Knoten, auf Kiisten und Kaps, Seen und
Vorgebirge. Gewif} sagt die Karte auf der Epidermis mehr als die
Beriihrung, sie reicht tief in den inneren Sinn hinab, aber sie geht
vom Takt, vom Getast aus. So sagt das Unsichtbare mehr als das
Sichtbare. Es gibt kein Wort aus dem Bereich des Kontakts, um
ein Unberiihrbares, ein Intangibles zu bezeichnen, in ihnlichem
Sinne wie jenes Unsichtbare, das in der Sicht abwesend oder an-
wesend ist und komplementir dazu, abstrakt davon und tief im
Fleische. Und doch liegt der Geist der Feinheit im Takt. Die Seele .
ist in diesem Sinne intakt. Die intakte Seele verzaubert das Getast,
so wie das topologisch Unsichtbare das Sichtbare der Erfahrung
von innen durchgeistert und erhellt. Im Luxusgepringe der takti-
len Empfindung rithren wir, so scheint mir, an ein neues Abstrak-
tum, und gleich von zwei Seiten, von der Seite des Gemenges und
der Buntheit, von der Seite, da der Geometer sein Mafl aufgibt,
um die sonderbaren Formen, die Grate und die Ginge zu erspii-
ren.

Ich weiche stindig vor der Schwierigkeit, wie alle anderen weiche
ich und errichte einen Palast von Abstraktionen. Ich scheue vor
dem Hindernis, wie so viele Angst um ihre Haut, vorm Bett und
vor dem anderen haben. Wie so viele Angst vor ihren Sinnen
haben, wie sie, am leeren Tisch des Unverzehrbaren, den pracht-
vollen, den virtuellen und gefiltelten Pfauenschweif des Schmek-
kens in Nichts auflésen. Der Empirismus ist ein Sprung ins Bunte,
der viel Geduld und ein immenses Abstraktionsvermégen erfor-
dert. Der Rationalismus ist stets vereinheitlichend und eilig, grau-
sam und eilig, verkiirzend und eilig, unfahig und eilig, triumphie-
rend und eilig, blind und eilig, er will die Welt verindern, bevor er
sie versteht, sie in eine Form pressen, die meist simpel, blode,
puritanisch, fad ist, er will die anderen verindern, bevor er sie
versteht, sie in seinen steifkragigen Rigorismus zwingen. Ihr seht,
ich zaudere, ich falle immer wieder in meine Versteifungen zu-
riick. Los, wozu noch warten? Worauf warten wir noch, nachdem
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das Ereignis der Geburt und die Selbsterkenntnis hinter uns lie-
gen? Gehn wir.

Ich streichle deine Haut, und ich kiisse deinen Mund. Wer, ich?
Wer, du? Wenn ich meine Hand mit meinen Lippen beriihre,
spiire ich die Seele, die wie ein Ball von einer Seite des Kontakts
zur anderen springt, die Seele umflattert die Kontingenz. Viel-
leicht weif} ich, wer ich bin, wenn ich so mit meiner Seele spiele,
wenn ich viele solcher feinen Netze der Selbstberiihrung schaffe,
{iber denen die Seele nach allen Seiten flattert. Ich umarme dich.
Stets haben sie uns nur das Duell gelehrt, den Dualismus, die
Perversitit, licherliche Liebhaber, grausam und eilig. Ich umarme
dich. Nein, es ist nicht meine Seele, die um jenes feine Netz flat-
tert, das wir beide um unsre Berithrung spannen. Nein, es ist nicht
meine Seele, vielleicht auch nicht die deine. Nein, so einfach ist es
nicht, auch nicht so grausam. Nein, weder mache ich dich zum
Objekt, noch friere ich dich ein, noch leine ich dich an, noch tue
ich dir Gewalt an, noch behandle ich dich wie der langweilige
Marquis. Noch erwarte ich, daff du seine Nachfolge antrittst.
Dazu miifite ich erst Gespenst werden und du Automat mit Tiiren
und Flohen. Dazu miifitest du Larve oder Lemure werden, miifite
ich nur schwarze Schachtel sein. Gewif§ tritt diese Grenzsituation
ein, durch Krankheit, Mattigkeit. In allen anderen Fillen, also fast
immer, stiitze ich einen braunen Gang auf deine opalene Zone
oder eine blanke Region auf einen violetten Bezirk. Alles hingt ab
vom Ort, alles hingt ab von der Zeit, alles hingt ab vom Umstand.
Da beginnt die Geduld. Und das unendliche Erforschen. Im Dik-
kicht der Umstinde tasten wir wie ein Blindgeborener, der Blin-
denschrift entziffert. Die Unruhe ist nicht verbannt, frisch und
findig mufl die Aufmerksamkeit sein. Schwarz auf schwarz, klar
auf wirr, dunkel auf verschwommen, Regenbogen vor dem weiten
Spektrum der Chromatik, all das sind nur Metaphern fiir die,
denen es an Takt fehlt, Pal iiber die Ebene, Berg {iberm Tal,
Vorgebirge iiber Golf oder Meerenge, all das sind nur Metony-
mien, es flieht die bleiche Seele und verbirgt sich, verkriecht sich,
hinter Masken und im Schein, zeigt sich von fern und huscht
davon, hinter sich einen Tintenschwall oder eine Flut von Duft, er
baut Bosketten, Brunnen, Marmorginge, falt Mut, riickt vor,
greift sachte an, lichelt und [dfit sich erblicken, wartet, erkennt die
Fihrten, iiberhebt sich und wirft sich nieder, schreit oder
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schweigt, murmelt lange, und plétzlich, am Waldeseck, lings des
Ganges oder des Kamins, in einer Kurve oder im Knick der Ser-
pentine, seit langem unerwartet auf dem Weg des unentzifferba-
ren Labyrinths, ist Ariadne, weifle Ariadne, ist Ariadne erschie-
nen, da, sieh, ist deine weifle Seele strahlend gekommen, verwan-
delt auf dem Gebirge, umhiillt von makelloser Morgenréte.

Auch der Tod zeichnet auf der Leiche dies platte Engramm.
1. April 1982

Die Mannigfaltigkeit der Farben, Formen und Téne, die Mannig-
faltigkeit der Falten, Filtchen, Furchen, der Kontakte, der Berge
und der Pisse, der Peneplainen, die einzigartige Topologie, wel-
che die Haut ist, interpretiere ich jetzt als ein abgestuftes und
verschwommenes mixtum compositum von Leib and Seele. Jede
einzelne Stelle, sie mag so banal sein wie sie will, jede Stelle auf ihr
ist ein eigentiimliches Gemenge. Wenn diese Gemenge in Kontakt
kommen, scheinen sie einander zu analysieren oder aus ithrer Ver-
bindung die einfachen Elemente hervorgehen zu lassen.

So als ob plétzlich ein Pol die Seele anzdge, der andere das Ob-
jekt. Im freien Zustand sind sie vermengt, Hand und Stirn, Ellbo-
gen und Schenkel, im Zustand von Kontakt oder Kontingenz rea-
gieren sie aufeinander und lassen jene einfachen Elemente hervor-
treten, die wir als Null und Eins, Seele und Korper, Subjekt ge-
geniiber Objekt zu denken pflegen. In der Natur sieht man diese
einfachen Elemente selten, dort findet man stets nur ein unbe-
stimmtes Spektrum ihrer Verbindungen, von den einfachen Ele-
menten kennt man nur ihre Verbindungen und ihre Reaktionen
aufeinander.

Vielleicht habe ich mich viel zu lange mit dem grofien Kampf der
einfachen Elemente aufgehalten, den doch niemand je gesehen
hat. Stets begegnen uns nur Gemenge, stets haben wir nur Ver-
bindungen kennengelernt. Die grofle Seltenheit ist der reine Kér-
per, die noch unwahrscheinlichere Seltenheit der schwarze Kor-
per oder die reine Seele, ein Wunder das Alabasterweifl oder
Pechkohlenschwarz.

Ich umarme dich, unsere Kontingenz, hier und jetzt, ist Nuance
auf Nuance, Gemenge auf Gemenge. Braun auf Grau oder Purpur
auf Gold. Karte auf Karte oder Karten auf Tisch. Zwei Legierun-
gen wechseln ihre Zusammensetzung, die Karten werden ge-
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mischt und neuverteilt. Uber den beiden Feldern geht ein Gewit-
ter nieder. Die Kraftlinien, Hohenkurven, Senken und Tiler wer-
den neugezeichnet. Die Ketten wechseln ihren Schufi. Wenn ein
Gelb in ein Blau liuft, wird Griin daraus. Die Titel der Gemenge,
die Titel der Verbindungen indern sich. Ich umarm’ dich, Harle-
kin, ich verlaf’ dich, Pierrot; du beriihrst mich als Herzogin, und
du schwindest mir als Grifin. Harlekin der Zone und Grifin des
Orts. Oder: ich umarme dich erzen und verlasse dich bronzen, du
umarmst mich neusilbern und verlifit mich rotsilbern. Vielleicht
spielen wir Stein der Weisen, der die Verbindungen wandelt und
die Titel andert. Ich liebe dich oft, und ich singe vom Schild: du
bist meine Heraldik. Nichts ist abstrakter, nichts ist gelehrter.
Nichts ist tiefer als diese unmittelbare Vermittlung im Gemenge.
Nichts ist feiner, ist schwerer zu fassen als dieses lokale und kom-
plexe Einschmelzen, als diese umgestiirzte Konversion, als diese
instabilen Umschwiinge, vielleicht haben wir nie etwas von der
Verinderung, von der Verwandlung schlechthin gesagt, die da, in
der Hautnihe unserer Kontingenz, statthat. Niemand vermag
Verinderung anders als in Gemengen zu denken: Versucht man
sie anhand einzelner Elemente zu denken, gelangt man nur zu
Wundern, Spriingen, Mutationen, Wiederauferstehungen,
schlieflich zur Transsubstantiation. Hier dagegen ist die Verinde-
rung in Titeln, Verbindungen, in Geweben und Karten, die Ver-
inderung in Zeichnungen und Reaktionen, Moiré auf Moiré.
Eines Tages vielleicht wird ein Barbar uns sagen, welch unge-
heure Chemie in dieser Konjunktur am Werke ist, und ein Unter-
barbar wird Salben daraus verkaufen. Dann, oh Graus, werden
wir die Titowierungen wiedersehen, als Kiinstliches. Ja, vielleicht
bewegt sich dort das Einfache, ist seine Brownsche Bewegung der
Grund fiir die Abwandlungen des Scheckigen, unsere Emotion
das exakte Zeichen dafiir. Wir waren so bewegt, dafl wir die Farbe
wechselten, Pfauenschweif in Regenbogen, jahlings instabil ge-
wordene Spektren. Willst du dich retten, riskier deine Haut, willst
du deine Seele retten, zbgre nicht, hier und jetzt, deine Haut dem
wirbelnden Sturme auszusetzen. Ein Nordlicht durchzuckt die
Nacht, instabil. Es verbreitet sich wie jene Lichterketten, die im-
merfort blinken, aufleuchtend oder erléschend, aufsprithend oder
abbrennend, das liuft oder liuft nicht, anderswo fliefit es, irisiert.
Setzt du dich diesen Wechselfillen und Schwankungen nicht aus,
wirst du dich nicht verindern. Vor allem aber wirst du nicht er-
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kennen. In diesem prachtvollen Gefliefle, Gewoge und Getriebe,
im Launenspiel von tausend Hiutungen und Windungen kommt
es zuweilen zu briisken Vereinfachungen. Kommt zuweilen eine
Sittigung vor, zuweilen eine Fiille, kommt es vor, dafl alle Farben,
in allen T6nen, in Weil aufgehen, kommt es vor, dafl alle mégli-
chen Linien, kreuz und quer, einen Plan ergeben. Kommt zuwei-
len die Summe vor, zuweilen die Totalisation. Weifle Karte, glat-
tes Gewebe, Morgenréte. Die unmittelbare Vermittlung kulmi-
niert in einem Punkt, in diesem Ort, in der blendenden Erschei-
nung des Einfachen, des durch Anwesenheitssittigung Einfachen,
Transfiguration scheckiger Tdtowierung in reine Seele.

Niemals zeigt sich das Ich auflerhalb dieser Umstinde. Ich bin
nur, ich existiere nur in dieser gemischten Kontingenz, die wech-
selt, wechselt, wechselt durchs Gewitter des anderen, durch seine
Maéglichkeit zu existieren. Wir versetzen einander ins Aufler-Sta-
bile, Riskante.

Am gesittigten Gipfel des Gemisches ist die Ekstase der Exi-
stenz eine durch die Kontingenz des anderen ermdglichte Summe.
Meine Kontingenz erméglicht ihm dasselbe Zusammentreffen.
Weifle Summe aller Farben.

Am Nullpunkt, am leeren Ende desselben Gemisches hockt,
ebenfalls weif}, der Tod. Er ist weifl von Subtraktion oder Ab-
straktion, er ist platt.

Ohne den Blick fiir das Gemisch, das Scheckige oder die Viel-
faltigkeit hatte man sie lange Zeit verwechselt. Dieser Irrtum zwi-
schen zwei Einfachheiten, diese Verwechslung von zwei gegen-
sitzlichen Extremen hatte aus der Metaphysik eine Vorbereitung
zum Mord gemacht.

Dabei ist sie eine Kunst zu lieben.

2. April 1982



Dietmar Kamper

Die Transzendenz der Sinne und
die Paradoxie des Sinns oder
Die Geschichte vom Einhorn und der Dame

Wenn die »Szene« mit ihren bekannten Protagonisten heute als
untergehend beschrieben wird, ist zugestanden, dafl es sie gab und
daf sie entstanden ist: diese Szene des Dramas, die das menschli-
che Subjekt als Held besetzt hielt. Zwar sagt man den groflen
Erzihlungen der Reprisentation nach, dafl sie »aus« sind, den-
noch erhalten sich die Reminiszenzen und auch die kleinen Er-
zihlungen am Rande. Wer sich des Anfangs zu erinnern versucht,
macht eine seltsame Erfahrung; noch unwahrscheinlicher als die
Dramatik, die herrschte, ist das, was der »Szene« vorausging, zwi-
schen dem Arsenal der Rollen und dem Fundus der Kulissen: die
Vor-Geschichte.

So ist es mir immer mit den Teppichen der »Dame 2 la Licorne«
im Musée Cluny in Paris ergangen; etwas Befremdliches, Unauf-
geklirtes, Begriffsloses dringt sich vor. Man begreift zwar, daf} es
sich um eine frithe Inszenierung der fiinf Sinne handelt, aber es
sind gleichzeitig Hauptdarsteller aus einer anderen Zeit im Spiel,
deren Anordnung, Rolle und Wirkung enigmatisch bleiben. Man
durchschaut zwar die fundierte Komposition, doch schiebt sich
ein dunkler Sinn quer iiber die erdffneten Szenen, wie ein Schat-
ten, der umso grofler wird, je heller man das Bild ausleuchtet. Man
kann sich zwar ausruhen, wie in einer wohlbekannten Gegend,
stofit jedoch hier und da auf Verlorenes, das keiner Wiederaneig-
nung sich erschlieflit oder iiberlifit. Zweifellos gibt es die Spur
eines eigenartigen »Prologs des Drauflen«, der nicht erzihlt wer-
den kann und kein Moment einer Szene ist.

Trotzdem oder gerade deswegen fiihle ich mich gezwungen, das
Gesehene zu erzihlen - digital-analogisch (wenn man so will) -,
so als ob es nur diesen Weg der Worte gibe fiir etwas, das jenseits
der Worte ist. Lingst bevor eine begriffliche Erfassung gelingen
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mag, sind wir doch erfafit in Triumen, Bildern, Metaphern, iiber
die wir, streng genommen, nichts vermdgen. Das ist das Legen-
denhafte der ersten Wahrnehmung. Und somit lege ich ein kleines
Zeugnis ab fiir die eindrucksvollste Prisentation jenes dramati-
schen Zusammenhanges der Sinne, die ich kenne, und erstatte
einen winzigen Dank an Paris.

Es gibt eine weitere grofie Teppichfolge vom Einhorn, die in den
Cloysters in New York hingt. Wahrscheinlich nur etwa 5o Jahre
spiter entstanden, hat sich auf ihr die Szene schon im Sinne der
Neuzeit verwandelt: es wird Jagd gemacht auf das Tier, das es
nicht gibt. Die Dame, auf die einzig es horte, gehort nicht mehr zu
den Personen des mysteridsen Spiels. Das Einhorn wird gestellt,
geschunden und eingesperrt, ein kurzer Prozef}, der die Souveri-
nitdt der Jager heraushebt und nichts mehr zeigt von der Hinter-
griindigkeit des Anfangs. Kehren wir deshalb zuriick. Auf den
Pariser Teppichen, die von George Sand im Schloff von Boussac
entdeckt und von Rainer Maria Rilke zu Beginn dieses Jahrhun-
derts mit spiten miiden Augen ganz neu wahrgenommen wurden,
ist prononciert vom »désir«, vom Begehren die Rede.

Es wird — wortlich — gezielt auf das »einzige Begehren, das als
ein Ort, an dem die Sinne transzendent werden, konstruiert ist, als
erwiinschtes Fundament fiir die grofie Szene. Dieser Nicht-Ort
(ou — topos) scheint aber nur gehalten werden zu kénnen, wenn
das Subjeke als »Herr« des Begehrens zugleich auf jegliches Ob-
jekt verzichtet und die Richtung des Begehrens so lenkt, dafl es
prinzipiell nicht ankommt. Das ist die Verklammerung von Tran-
szendenz und Paradoxie. Die Sinne und der Sinn hingen um den
Preis einer permanenten Dekonstruktion der konstruierten Basis
der menschlichen Welt zusammen. So betrachtet ist das Gebiude
der europiischen Seele bodenlos, ein Haus, das von Anfang an
eine Ruine war, in dem ebensoviel zerfliefen muf}, wie gefestigt
werden kann.

Der Haushalt des Begehrens funktioniert mithin ~ unter der
beschrinkten Okonomie eines Subjekts, das Zwecke verfolgt —
wie eine schwimmende Insel, wie ein regulires System in regello-
ser Umwelt. Das firbt auf die einzelnen Sinne ab, auf das Tasten,
Schmecken, Riechen, Horen, Sehen. Die Liquidation des Verhir-
teten und die Fixierung des Strémens, die in der Waage bleiben,
bestimmen auch die Sinne, die nur sinnvoll arbeiten, wenn sie
isoliert sind. Insofern steuern die Strategien des Subjekts auf
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Trennung. Alle Rekonstruktionen einer nachmittelalterlichen
Synisthetik haben nicht gefruchtet. Denn mit dem Auftauchen
der Szene verschwand die Einheit des Menschen. Das Subjekt ist
der Rifl. Was also meint dann »das einzige Begehren«?

II

Treffender hiefle es: »A mon seul désir«. So steht es auf dem
sechsten der Teppiche der »Dame 2 la Licorne« geschrieben. Die-
ser Schrift mochte ich in Gedanken folgen. Es ist die einzige
Schrift, auf diesem sechsmal wiederholten Flechtwerk aus Farben,
Formen, Licht und Schatten, aus Pflanzen, Biumen, Tieren,
Standarten, Bannern, aus dem Lowen, dem Einhorn und der Frau.
Daf die Schrift auf dem sechsten Teppich auftaucht, kénnte ver-
muten lassen, dafl sie den »sechsten Sinn« markiert, den vielge-
suchten, den Sinn des Zusammenhanges, den »sensus communise,
den Willen, die Seele, das Herz, der jedoch keiner des Korpers ist
und wohl deswegen der Schrift bedarf. Hier heifit er: das einzige
Begehren.

Ich will versuchen, anhand der Teppiche, die vermutlich zwi-
schen 1484 und 1500 in Flandern fiir Jean Le Viste, Mitglied einer
am franzdsischen Hofe aufstrebenden Familie aus Lyon, gewebt
worden sind, einen Zustand in der Geschichte der Sinnlichkeit zu
vergegenwirtigen, der verloren ist, der jedoch bei fast jeder Be-
schiftigung mit den Sinnen nach wie vor modellhaft in Anspruch
genommen wird: so als wiren sie weltmichtige, insulire und etwa
gleich grofle Wesen, die miteinander einen schénen Zusammen-
hang bilden. Dabei weifl heute fast jeder, dafl dieser Zusammen-
hang durch eine Hypertrophie des Sehens, des fernsten Sinnes,
aufgeldst oder doch durch die Entsinnlichung der Verhiltnisse
nur noch verzerrt vorhanden ist.

Sich mit etwas Verlorenem zu beschiftigen, um dann Abschied
zu nehmen, entspricht im iibrigen der Folge der Teppiche selbst:
Am Ende - beim »sechsten Sinn« ~ wird das Kostbarste, das den
Sinnen je zuginglich sein kann: der Schmuck, das Geschmeide,
der Schatz, in einer unscheinbaren Truhe verborgen und damit
dem Kosmos der Sinnenwelt Lebwohl gesagt. Auch der Umstand,
dafl es Teppiche sind, welche die sinnliche Pracht einzig den Au-
gen anbieten, unterstiitzt diese Bewegung und scheint eine Kon-
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zession zu sein an die kommende Neuzeit. Und das Problem, daf}
man die Darstellung aller Sinne nur sehen kann (Anfassen verbo-
ten!), setzt sich fort in der Beschreibung, die ich hier mit massiv
eingeschrinkter Wahrnehmung gebe.

Strenggenommen wire also von den Sinnen des Kérpers nur im
Modus der Vergangenheit zu sprechen. Mit Blick auf die Gegen-
wart ginge es eher um einen (zerrissenen) Kérper der (verstorten)
Sinne, der der Gegenstindlichkeit der Welt nicht mehr sicher ist,
der am Rande volliger Geschmacklosigkeit sich authilt, der sich
selbst schon nicht mehr riechen kann, dem Horen und Sehen
vergangen sind, der mit den Ohren an der Musik der Maschinen
hingt und seine Augen einer ins Gigantische angewachsenen
Kontrollapparatur rund um den Erdball geliehen hat, der demzu-
folge auch kaum noch wahrnimmt, was ihn betrifft. Man sagt -
vielleicht zu Recht —, daf} dieser K6rper in Anbetracht der ver-
selbstindigten Fern-Sinne: der Waffensysteme, eine licherliche
Fehlkonstruktion sei.

Umso dringlicher wire die Frage: Wie konnte je ein Kérper, der
seine fiinf Sinne zusammenzunehmen in der Lage ist, in die Welt
passen? Mir scheint, dafl die Teppiche der »Dame a la Licorne«
darauf eine Antwort versucht haben. Sie gehdren - trotz der
gleichzeitigen Renaissance in Oberitalien — ans Ende des Mittelal-
ters. Insofern ist es nicht angebracht, sie ein »zeitloses Kunst-
werk« zu nennen. Ebenso ist es nicht akzeptabel, in den Beschrei-
bungen zu lesen, daf} die Legenden, die sich schon immer um
Herkunft und Bedeutung der Teppiche gerankt haben, von der
Forschung erbarmungslos zunichte gemacht worden seien. Ge-
rade die gegenwirtige Entwicklung, wie sie sich im aufgelsten
Zusammenhang korperlichen Lebens abzeichnet, lifit die Sinne
selbst zu Legenden werden.

Bevor ich dazu komme, diese Legenden - im Sinne, wie sie zu
lesen seien ~ einzeln durchzunehmen, ist es notwendig, noch ei-
nige Sitze zu den Personen des Dramas und den Spielriumen, in
denen jene agieren, zu sagen, denn die Sinne sind in Szene gesetzt;
sie erhalten ihren Einsatz nach der Dramaturgie einer schon
fremdartigen mittelalterlichen Allegorik und Mythologie: die
Dame (manchmal mit einer Dienerin), das Einhorn - jenes Fabel-
tier mit dem Leib eines Pferdes, dem Kopf einer Ziege und dem
Narval-Horn auf der Mitte der Stirn, der Léwe — mit aufleror-
dentlich lebhaftem Mienenspiel, die Hunde, die Affen, die Papa-
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geien, der Falke und der Kranich, die anderen Tiere, die vier
Biume und ~ iiber alles ~ die Blumen auf leuchtendem Rot.

Besonders die heraldischen Tiere — sie haben Banner und Stan-
darte der Familie Le Viste zu tragen (mit den mehrfachen Mon-
den) - sind wie die Frauen immer dabei. Sie halten die Spannun-
gen der inszenierten Sinne aus und sind ihrer allegorischen Bedeu-
tung gemif ins Spiel einbezogen: der Lowe als Sinnbild der ge-
zihmten Kraft, das Einhorn als schnelles, fliichtiges, nicht identi-
fizierbares, phantomartiges Wesen, das nie zu fangen ist, sondern
nur seiner eigenen Neigung zu einer jungfriulichen Frau erliegt.
Vielleicht stellen sie in ihrer gespannten Beziehung die Extreme
des Begehrens dar: die rohe Gewalt, aber gezihmt, und die flie-
hende, nicht-identische, gejagte Licbe, aber sichtbar — was bedeu-
ten wiirde, daff zur Einzigkeit des einzigen Begehrens immer
schon drei Verkorperungen gehdren.

Wenn man dem Verdacht einer Sinnestauschung nachgeht, dann
mufl das Tasten herhalten. Niemand kime darauf, auch diese
Priifinstanz selbst noch zu bezweifeln. Sie ist die zuverlissigste,
aber auch die einfachste. Der Sinn der Berithrung meldet zunichst
nur, dafl es anderes gibt. Der Widerstand, den die Dinge, Pflan-
zen, Tiere, Menschen bieten, bezeugt die zweifellose Gewifiheit,
dafl man — gegenwirtig ~ nicht allein ist auf der Welt. Aber das
kann auch ein Grund des Schreckens sein. Dieser Augenblick
spiegelt sich in den Augen der Hauptdarsteller. Die Priifung wird
von der Frau am Horn des Einhorns vorgenommen. Es geht dabei
um den Verlust der schrankenlosen Freiheit. Alle anderen Tiere
(auBler den Végeln) haben die Zeichen der Gefangenschaft an sich:
Ketten, Ringe, Binder iiberall. Wiren die Menschen nur mit dem
Tastsinn begabt, hitte das Andere gewif} die Form des Kerkers.

Wesentlich weniger starr kommt das Schmecken zur Geltung.
Hier gibt es ein grofles Wiedererkennen. Es kommt zur Einsiche,
dafl Welt und Organ zusammenpassen. Weder die Frauen noch
die Wappentiere probieren, sondern der Papagei und der Affe.
Doch ob man nun Siifligkeiten oder Bliiten kostet, es bleibt die
Frage nach der Zukunft, die mit der Stimme des Léwen und dem
Blick des Einhorns in der Linie des Vor-Geschmacks erwartet
wird. Die kleine Gesellschaft ist zuversichtlich: der Papagei und
der Affe werden mit dem Leben davonkommen. Kein Gift ist in
den abgezirkelten Bereich der Szene eingedrungen. So werden die
kleinen Kostlichkeiten zum Guten sich auswirken. Und die Ge-
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schmacksurteile kénnen zukiinftig die Fundamente eines gliickli-
chen Zusammengehérens abgeben: im Innern einer Hecke aus
Rosen und Dornen.

Da ist ein Duft im Spiel, der alle Gesten fein macht. Aber der
Geruch geht auf die Vergangenheit. Welchen Erinnerungen hin-
gen die Mitspieler nach? Mit niedergeschlagenen Augen flicht die
Frau einen Kranz, wihrend die Dienerin erwartungsvoll zu-
schaut. Auch der Affe (die Karikatur des Menschen) riecht an den
gesammelten Blumen des Sommers: Was ist geschehen, was ist
voriiber, was war? In geriisteter Wartestellung hat sich das Ein-
horn aufgerichtet, so als ob es den Augenblick der Wahrheit iiber
das Gewesene vorwegnehmen konnte. Auch der Léwe starrt ge-
bannt und hat ob der eingetretenen Stille die Zunge im geschlos-
senen Maul verklemmt. Wie der Geschmack schafft das Riechen
nahe Beziehungen. Jemand nicht riechen zu kdnnen ist ein un-
tiberwindliches Hindernis der Nihe.

Beim Haren, das weiterreicht, sind die grofien Tiere fast entrii-
stet und wie abgewandt vom Geschehen. Standarte und Banner
wurden gewechselt. Die kleinen Tiere bilden eine klare Ordnung
nach der Musik. Jedes Tier hilt sich im Nullpunkt eines Achsen-
kreuzes. Alle legen miteinander ein wunderliches Zeugnis ab fiir
die unerh6rte Mathematik der Welt. Man war einmal iiberzeugt,
dafl man die Harmonie der Sphiren iiberhaupt nur héren konnte
und daf sie sich auf allen Stufen des Kosmos wiederholt, so den
Himmel und die Erde verbindend. Wihrend der Lowe — star-
rend - sich einen Kommentar verbeiflt, scheint das Einhorn etwas
zum besten zu geben. Sonst wird keine Stimme laut. Beide Wap-
pentiere kommen auf der Tischorgel als Monumente ihrer selbst
noch einmal vor:

Der Fernsinn wird gefesselt von sich selbst. Das Seben fiihrt
tiber den Spiegel. Und es ist das Einhorn, das die Rolle des Narzif§
spielen darf, in ironischer Widerrufung seines Wesens, das we-
sentlich unsichtbar ist. Uberhaupt ist die Schauszene kleinge-
schrieben. Das meiste vom dramaturgischen Inventar fehlt. Der
Lowe hat der Frau seinen Blick entzogen. Abgesehen von einem
Wiesel der Lust, das quer durch den Blumenteppich huscht, stort
niemand die innige Verbindung von Frau und Einhorn, die mit
einem sehr langen Arm gehalten wird. Das ist das allegorische
Szenario schlechthin: Das phantomartige Tier hat sich in den
Schof} der Frau gelegt, aller Aufgaben ledig, und vergeht in der
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Geste der Zuneigung. Die Frau aber hat nun zwei Bilder statt
einem und ist ob solcher Vervielfiltigung unter schweren Lidern
miide geworden.

Ich schiebe hier eine Passage aus dem Malte Laurids Brigge ein,
in der — dhnlich versessen auf das Legendire der Erfahrung — im
Voriibergehen erzihlt wird, was das Auge gegen das Unsichtbare
vermag.

»Es gibt Teppiche hier, Abelone, Wandteppiche. Ich bilde mir ein, du
bist da, sechs Teppiche sind’s, komm, laf8 uns langsam voriibergehen.
Aber erst tritt zuriick und sieh alle zugleich. Wie ruhig sie sind, nicht? Es
ist wenig Abwechslung darin. Da ist immer diese ovale blaue Insel, schwe-
bend im zuriickhaltend roten Grund, der blumig ist und von kleinen, mit
sich beschiftigten Tieren bewohnt. Nur dort, im letzten Teppich, steigt
die Insel ein wenig auf, als ob sie leichter geworden sei. Sie trigt immer
eine Gestalt, eine Frau in verschiedener Tracht, aber immer dieselbe. Zu-
weilen ist eine kleinere Figur neben ihr, eine Dienerin, und immer sind die
wappentragenden Tiere da, grof, mit auf der Insel, mit in der Handlung.
Links ein Lowe, und rechts, hell, das Einhorn; sie halten die gleichen
Banner, die hoch iiber ihnen zeigen: drei silberne Monde, steigend, in
blauer Binde auf rotem Feld. — Hast du gesehen, willst du beim ersten
beginnen?

Sie fiittert den Falken. Wie herrlich ihr Anzug ist. Der Vogel ist auf der
gekleideten Hand und rithrt sich. Sie sieht ihm zu und langt dabei in die
Schale, die ihr die Dienerin bringt, um ihm etwas zu reichen. Rechts unten
auf der Schleppe hilt sich ein kleiner, seidenhaariger Hund, der aufsieht
und hofft, man werde sich seiner erinnern. Und, hast du bemerkt, ein
niederes Rosengitter schliefit hinten die Insel ab. Die Wappentiere steigen
heraldisch hochmiitig, Das Wappen ist ihnen noch einmal als Mantel um-
gegeben. Eine schéne Agraffe hilt es zusammen. Es weht.

Geht man nicht unwillkiirlich leiser zu dem nichsten Teppich hin, so-
bald man gewahrt, wie versunken sie ist: sie bindet einen Kranz, eine
kleine, runde Krone aus Blumen. Nachdenklich wihlt sie die Farbe der
nichsten Nelke in dem flachen Becken, das ihr die Dienerin hilt, wihrend
sie die vorige anreiht. Hinten auf einer Bank steht unbenutzt ein Korb
voller Rosen, den ein Affe entdeckt hat. Diesmal sollten es Nelken sein.
Der Léwe nimmt nicht mehr teil; aber rechts das Einhorn begreift.

Muflte nicht Musik kommen in diese Stille, war sie nicht schon verhalten
da? Schwer und still geschmiick, ist sie (wie langsam, nicht?) an die trag-
bare Orgel getreten und spielt, stehend, durch das Pfeifenwerk abgetrennt
von der Dienerin, die jenseits die Bilge bewegt. So schén war sie noch nie.
Wunderlich ist das Haar in zwei Flechten nach vorn genommen und iiber
dem Kopfputz oben zusammengefafit, so dafl es mit seinen Enden aus dem
Bund aufsteigt wie ein kurzer Helmbusch. Verstimmt ertrigt der Lowe
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die Téne, ungern, Geheul verbeiflend. Das Einhorn aber ist schén, wie in
Wellen bewegt.

Die Insel wird breit. Ein Zelt ist errichtet. Aus blauem Damast und
goldgeflammt. Die Tiere raffen es auf, und schlicht beinah in ihrem fiirst-
lichen Kleid tritt sie vor. Denn was sind ihre Perlen gegen sie selbst. Die
Dienerin hat eine kleine Truhe gedffnet, und sie hebt nun eine Kette
heraus, ein schweres, herrliches Kleinod, das immer verschlossen war. Der
kleine Hund sitzt bei ihr, erhSht, auf bereitetem Platz, und sieht es an.
Und hast du den Spruch entdeckt auf dem Zeltrand oben? da steht: »A
mon seul désir.«

Was ist geschehen, warum springt das kleine Kaninchen da unten,
warum sieht man gleich, dafl es springt? Alles ist so befangen. Der Léwe
hat nichts zu tun. Sie selbst hilt das Banner. Oder hilt sie sich dran? Sie hat
mit der anderen Hand nach dem Horn des Einhorns gefafit. Ist das Trauer,
kann Trauer so aufrecht sein und ein Trauerkleid so verschwiegen wie
dieser griinschwarze Samt mit den welken Stellen?

Aber es kommt noch ein Fest, niemand ist geladen dazu. Erwartung
spielt dabei keine Rolle. Es ist alles da. Alles fiir immer. Der Lowe sieht
sich fast drohend um: es darf niemand kommen. Wir haben sie noch nie
miide gesehen; ist sie miide? oder hat sie sich nur niedergelassen, weil sie
etwas Schweres hilt? Man kénnte meinen, eine Monstranz. Aber sie neigt
den andern Arm gegen das Einhorn hin, und das Tier biumt sich ge-
schmeichelt auf und steigt und stiitzt sich auf ihren Schofl. Es ist ein
Spiegel, was sie hilt. Siehst du: sie zeigt dem Einhorn sein Bild —.

Abelone, ich bilde mir ein, du bist da. Begreifst du, Abelone? Ich denke,
du muflt begreifen.«

Trotz der fiinf-fachen »Offnung« des Leibes, an der jeweils eine
andere Fiille des Lebendigen hiingt ~ zunichst auf der Zeitachse:
Gegenwart, Zukunft, Vergangenheit; dann auf der Raumachse:
Nihe, Ferne -, heifit es: fiir mein einziges Begebren. Das offen-
bare Geheimnis einer gegliederten Erfahrung wird eingesammelt
und zuerst in einer Truhe und dann in einem Zelt verborgen wer-
den. Dieses Verschwinden der Sinnlichkeit — ob man es nun
ethisch oder ontisch interpretiert — gehért wohl zur vollen Kapa-
zitit der Sinne dazu: Der grofie Reichtum dieser Welt mufl in den
doppelt verschlossenen Tresor zuriick, weil nur seine Abwesen-
heit die Prisenz der menschlichen Erfahrung garantiert. Der
Léwe und das Einhorn halten mithsam den Himmel (des Zeltes)
offen, in den die Dame mit dem Schatz sich zuriickziehen wird,
unerreichbar und doch gewesen.

Man hat viel geritselt, was der sechste Teppich bedeuten soll: ob
jenes Begehren gemeint sei, mit dem die Frau begehrt wird, ob
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dieses, mit dem sie begehrt, ob sie den Schatz an sich nimmt oder
von sich abtut, ob sie sich am Scheinen der Welt bereichert oder
der Welt mit ihrem Schein entsagt... Und ob von da aus die
gesamte Serie (statt auf eine Apotheose der vollen Sinnlichkeit)
auf ein Plidoyer fiir die Askese hinauslauft, fiir den Verzicht auf
die »Leidenschaften« und die »ungebindigten Triebe« ... Wie
man sich jedoch auch entscheidet, um die leere Stelle im Zentrum
organisierter Kérperlichkeit wird man nicht herumkommen. Ob
man fiir die Moral eintritt oder fiir die Okonomie: es liegt eine
Paradoxie vor, eine gewisse Gleichzeitigkeit von Prisenz und Ab-
senz, von Uberfluf und Mangel, mit der die Menschen in der
Geschichte bisher nicht zu Rande gekommen sind.

Die Reihe meiner Gedanken, die in einer verbalen Mimesis an
den mittelalterlichen Teppichen der »Dame a la Licorne« orien-
tiert waren, folgte der Richtung von den Nah- zu den Fernsinnen,
vom blinden Begreifen bis zum begriffslosen Sehen. Es gibe auch
andere Reihenfolgen: etwa die von der Passivitit zur Aktivitat
oder von minderer zu hoherer Beweglichkeit. Man kann auch das
Ganze nach der Grofle der Teppiche ordnen. (So hingen sie im
Musée Cluny.) Worauf es mir ankam, war die geschichtliche
Strecke, die die Zurichtung der Sinne in Europa genommen hat:
Die Nahsinne sind nach und nach vernachlissigt worden, die
Fernsinne wurden durch Bewaffnung von Auge und Ohr iiber die
Maflen bevorzugt. Gerade das Auge, dieses tduschungsanfalligste
Organ, hat bis zum Schwindel alles leisten miissen.

Auch noch die Reflexion solchen Schicksals, wie es in den Tep-
pichen sich andeutet. Damit bin ich bei meiner letzten Frage:
Warum taucht auf diesem Areal dramatischer Verkettungen, das
derart von Tieren, Blumen und Biumen bevélkert ist (bei letzte-
ren handelt es sich iibrigens um Eichen, Pinien, Stechpalmen und
Orangen), iiberhaupt kein Mann auf? Oder ist er maskiert im
Spiel, gar in der Doppelmaske des Léwen und des Einhorns?
Handelt es sich um das Schicksal des minnlichen Begehrens nach
Ruhm, Anerkennung, Liebe, das von Sinnesinsel zu Sinnesinsel in
je anderen Konstellationen durchgespielt wird und schliefilich in
einer leeren Transzendenz verliuft? Oder ist die Dame vielleicht
gar nicht die Frau, das »Objekt« des Begehrens, sondern nur seine
paradoxale Spur?
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III

Ich nehme an — ohne den Fragen gewachsen zu sein —, daf} das im
Blick kulminierende Sehen seine Wirkung schon getan hat und
dafl die Geschichte vom Einhorn und von der Dame dagegen
nicht mehr aufkommt. Immerhin verrit die Folge der Teppiche
noch soviel: Das Verschwinden der Objekte, das Schwinden der
Dinge ist ein Effekt der angestrebten Herrschaft des Subjekts. Wie
der Spiegel der Dame das Einhorn ins Sichtbare holt, so ist sie
selbst die ins Unsichtbare vergehende Spur. Es handelt sich um
die Andeutung einer Rache.

Die Welt der Erscheinungen verliert sich, we:l sie dem herr-
schenden Blick unterzogen wird. Die Erfahrung verschliefit sich
in der Immanenz der Formeln und abstrakten Deutungsmuster,
weil der Grundzug der Macht unauthaltsam ist. Das Bild von der
Welt — in der Figur der Dame 2 la Licorne noch einige Zeit sicht-
bar — 16st sich in Strukturen auf, die geschlossenen Tiiren glei-
chen, weil es keine Chance gibt fiir das, was ist. Das Begehren
kann deshalb kein Geniige finden, weil es die Bedingungen seiner
Realisierung selbst schaffen muff und so in eine unendliche Zir-
kulation gerit. Die sichtbare Frau ist nur ein Schatten dieser Um-
wilzung, in dem das Begehren umgetrieben wird bis zum be-
schleunigten Leerlauf des Lebens.

Obwohl also das Einhorn und die Dame sich in die Vergangen-
heit zuriickziehen, haben sie prophetischen Charakter. Die Ge-
schichte erzihlt von der ferneren Zukunft des Menschen als Sub-
jeke, die noch nicht vollends da ist. Die Inseln der Sinne sagen die
Isolation an. Und im Verhiltnis von Einhorn und Dame wird
prizise das Schicksal der Einbildungskraft apostrophiert. Auch
als inhaltsloses Konstrukt tut die Geschichte noch ihre Wirkung.
Die Transzendenz der Sinne und die Paradoxie des Sinns funktio-
nieren auch in der leeren Zeit. Das einzige des Begehrens liegt in
seiner Vervielfiltigung, die dem nur noch als Blick gegenwirtigen
Mann, dem Subjekt, auferlegt, endlos zugrunde zu gehen.
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— Nicht Fisch nicht Fleisch.
es 1094

~ Oberosterreich. es 707

~ Stallerhof. es 586

— Heimarbeit. es 473

Krolow: Ausgewihlte Gedichte.
es 24

Laederach: Fahles Ende kleiner
Begierden. es 1075

Lefebvre: Einfiihrung in die Mo-
dernitit. es 831

Lehnert: Sozialdemokratie zwi-
schen Protestbewegung und
Regierungspartei 1848 bis 1983.
NHB. es 1248

Lem: Dialoge. es 1013

Hermann Lenz: Leben und
Schreiben. Frankfurter Vorle-
sungen. es 1425

Leroi-Gourhan: Die Religionen
der Vorgeschichte. es 1073

Lessenich: »Nun bin ich die nie-
mals miide junge Hirschfrau
oder der Ajilie-Mann«. es 1308

Leutenegger: Lebewohl, Gute
Reise. es 1001

— Das verlorene Monument.
es 1315

Lévi-Strauss: Das Ende des Tote-
mismus. es 128

— Mythos und Bedeutung.
es 1027

Die Listen der Mode. Hg. von
S.Bovenschen. es 338

Literatur und Politik in der
Volksrepublik China. Hg. von
R.G.Wagner. es 1151

Léwenthal: Mitmachen wollte ich
nie. es 1014

Logik des Herzens. Hg. von
G.Kahle. es 1042
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Lohn: Liebe. Zum Wert der
Frauenarbeit. Hg. von
A.Schwarzer. es 1225

Lukiécs: Gelebtes Denken. es 1088

Maeffert: Bruchstellen. es 1387

Minnersachen. Hg. von H.-U.
Miiller-Schwefe. es 717

Mandel: Marxistische Wirt-
schaftstheorie 1/2. es 595/596

— Der Spitkapitalismus. es 521

Marcus: Umkehrung der Moral.
es 903

Marcuse: Ideen zu einer kritischen
Theorie der Gesellschaft. es 300

- Konterrevolution und Revolte.
es 591

~ Kultur und Gesellschaft 1.
es 101

— Kultur und Gesellschaft 2.
es 135

- Versuch tiber die Befreiung.
es 329

— Zeit-Messungen. es 770

Gespriche mit Herbert Marcuse.
es 938

Mattenklott: Blindginger. es
1343

Hans Mayer: Anmerkungen zu
Brecht. es 143 )

— Gelebte Literatur. Frankfurter
Vorlesungen. es 1427

— Versuche tiber die Oper.
es 1050

Mayrécker: Magische Blitter.
es 1202

~ Magische Blitter I1. es 1421

McKeown: Die Bedeutung der
Medizin. es 1109

Medienmacht im Nord-Siid-
Konflikt: Friedensanalysen 18.
es 1166

Christian Meier: Die Ohnmacht
des allmichtigen Dictators
Caesar. es 1038

Menninghaus: Paul Celan.
es 1026

- Schwellenkunde. es 1349

Menzel/Senghaas: Europas Ent-
wicklung und die Dritte Welt.
es 1393

Milosz: Zeichen im Dunkel.
es 995

Mitscherlich: Freiheit und Un-
freiheit in der Krankheit.
es 505

- Krankheit als Konflikt 1. es 164

— Krankheit als Konflikt 2. es 237

- Die Unwirtlichkeit unserer
Stidte. es 123

Mitterauer: Sozialgeschichte der
Jugend. NHB. es 1278

Moderne chinesische Erzihlun-
gen. 2 Bde. es 1010

Mbéller: Vernunft und Kritik.
NHB. es 1269

Moser: Eine fast normale Familie.
es 1223

— Der Psychoanalytiker als spre-
chende Attrappe. es 1404

~ Romane als Krankengeschich-
ten. es 1304

Muschg: Literatur als Therapie?
es 1065

Die Museen des Wahnsinns und
die Zukunft der Psychiatrie.
es 1032

Mythos ohne Illusion. Mit Bei-
trigen von J.-P. Vernant u.a.
es 1220

Mythos und Moderne. Hg. von
K.H.Bohrer. es 1144

Nakane: Die Struktur der japani-
schen Gesellschaft. es 1204

Nathan: Ideologie, Sexualitit und
Neurose. es 975

Der Neger vom Dienst. Afrikani-
sche Erzihlungen. Hg. von
R.Jestel. es 1028
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Die neue Friedensbewegung.
Friedensanalysen 16. es 1143

Ngagi waThing’o: Verborgene
Schicksale. es 1111

Nizon: Am Schreiben gehen.
Frankfurter Vorlesungen.
es 1328

Oehler: Pariser Bilder L. es 725

Oppenheim: Husch, husch, der
schdnste Vokal entleert sich.
es 1232

Paetzke: Andersdenkende in Un-
garn. es 1379

Paley: Ungeheure Verinderungen
in letzter Minute. es 1208

Paz: Der menschenfreundliche
Menschenfressér. es 1064

— Suche nach einer Mitte. es 1008

— Zwiesprache. es 1290

Peripherer Kapitalismus. Hg. von
D.Senghaas. es 652

Petri: Zur Hoffnung verkommen.
es 1360

Pinget: Apokryph. es 1139

Piven/Cloward: Aufstand der Ar-
men. es 1184

Politik der Armut. Hg. von
S.Leibfried und F. Tennstedt.
es 1233

Populismus und Aufklirung. Hg.
von H.Dubiel. es 1376

Powell: Edisto. es 1332

Psychoanalyse der weiblichen
Sexualitit. Hg. von J.Chasse-
guet-Smirgel. es 697

Pusch: Das Deutsche als Minner-
sprache. es 1217

Raimbaule: Kinder sprechen vom
Tod. es 993

Darcy Ribeiro: Unterentwick-
lung, Kultur und Zivilisation.
es 1018

Jodo Ubaldo Ribeiro: Sargento
Getiilio. es 1183

Rodinson: Die Araber. es 1051

Roth: Das Ganze ein Stiick.
es 1399

- Die einzige Geschichte. es 1368

- Krétenbrunnen. es 1319

Rétzer: Denken, das an der Zeit
ist. es 1406

Rubinstein: Immer verliebt.
es 1337

~ Nichts zu verlieren und den-
noch Angst. es 1022

— Sterben. es 1433

Rithmkorf: agar agar - zaurzau-
rim. es 1307

Russell: Probleme der Philoso-
phie. es 207

— Wege zur Freiheit. es 447

Schindel: Ohneland. Gedichte.
es 1372

Schlaffer: Der Biirger als Held.
es 624

Schleef: Die Bande. es 1127

Schénhoven: Die deutschen Ge-
werkschaften. NHB. es 1287

Schrift und Materie der Geschich-
te. Hg. von C.Honegger. es 814

Schréder: Die Revolutionen Eng-
lands im 17. Jahrhundert.
NHB. es 1279

Schubert: Die internationale Ver-
schuldung. es 1347

Das Schwinden der Sinne. Hg.von
D.Kamperund C. Wulf. es 1188

Sechehaye: Tagebuch einer Schi-
zophrenen. es 613

Senghaas: Von Europa lernen. es
1134

— Weltwirtschaftsordnung und
Entwicklungspolitik. es 856

- Die Zukunft Europas. es 1339

Simmel: Schriften zur Philoso-
phie und Soziologie der Ge-
schlechter. es 1333

Sinclair: Der Fremde. es 1007
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Sloterdijk: Der Denker auf der
Biihne. es 1353

- Kopernikanische Mobilma-
chung. es 1375

— Kiritik der zynischen Vernunft.
2 Bde. es 1099

Sport-Eros-Tod. es 1335

Staritz: Geschichte der DDR.
NHB. es 1260

Stichworte zur »Geistigen Situa-
tion der Zeit«. Hg. von
J.Habermas. 2 Bde. es 1000

Struck: Kindheits Ende. es 1123

- Klassenliebe. es 629

Szondi: Theorie des modernen
Dramas. es 27

Techel: Es kiindigt sich an. Ge-
dichte. es 1370

Tendrjakow: Sechzig Kerzen.
es 1124

Theorie des Kinos. Hg. von
K. Witte. es 557

Thiemann: Schulszenen. es 1331

Thompson: Entstehung der engli-

schen Arbeiterklasse. 2 Bde.
es 1170
Thrinharde: Geschichte der Bun-
desrepublik Deutschland.
NHB. es 1267
Tiedemann: Studien zur Philoso-
phie Walter Benjamins. es 644
Todorov: Die Eroberung Ameri-
kas. es 1213
Treichel: Liebe Not. Gedichte.
es 1373
Trotzki: Denkzettel. es 896
Vernant: Die Entstehung des
griechischen Denkens. es 1150
— Mythos und Gesellschaft im
alten Griechenland. es 1381
Versuchungen. Aufsitze zur Phi-

losophie Paul Feyerabends. Hg.

von H.P.Duerr. Band 1/2.
es 1044/1068

Verteidigung der Schrift. Kafkas
»ProzeB«. Hg. von F.Schirrma-
cher. es 1386

Vom Krieg der Erwachsenen ge-
gen die Kinder. Friedensanaly-
sen 19. es 1190

Martin Walser: Eiche und Ango-
ra. es 16

~ Ein flichendes Pferd. Theater-
stiick. es 1383

- Die Gallistl’sche Krankheit.
es 689

— Gestindnis auf Raten. es 1374

- Heimatkunde. es 269

- Liigengeschichten. es 81

— SelbstbewuBtsein und Ironie.
Frankfurter Vorlesungen.
es 1090

— Wer ist ein Schriftsteller?
es 959

— Wie und wovon handelt Litera-
tur. es 642

Wehler: Grundziige der amerika-
nischen AuBenpolitik
1750-1900. NHB. es 1254

Peter Weiss: Abschied von den
Eltern. es 85

- Die Besiegten. es 1324

— Fluchtpunkt. es 125

— Gesang vom Lusitanischen Po-
panz. es 700

- Das Gesprich der drei Gehen-
den. es7

~ Der neue ProzeB. es 1215

— Notizbiicher 1960-1971. 2 Bde.
es 1135

— Notizbiicher 1971-1980. 2 Bde.
es 1067

— Rapporte. es 276

— Rapporte 2. es 444

— Der Schatten des Korpers des
Kutschers. es 53

~ Stiicke 1. es 833

— Stiicke II. 2 Bde. es 910
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- Die Verfolgung und Ermor-
dung Jean Paul Marats. es 68

Peter Weiss im Gesprich. Hg.von
R.Gerlach und M.Richter.
es 1303

Wellershoff: Die Auflésung des
Kunstbegriffs. es 848

Die Wiederkehr des Korpers.
Hg.von D.Kamper und
Ch. Wulf. es 1132

Winkler: Die Verschleppung.
es 1177

Wippermann: Europiischer
Faschismus im Vergleich
(1922-1982). NHB. es 1245

Wirz: Sklaverei und kapitalisti-
sches Weltsystem. NHB.
es 1256

Wissenschaft im Dritten Reich.
Hg.von P.Lundgreen.
es 1306

Wittgenstein: Tractatus logico-
philosophicus. es 12

Wiinsche: Der Volksschullehrer
Ludwig Wittgenstein. es 1299

Zimmermann: Vom Nutzen der
Literatur. es 885

Ziviler Ungehorsam im Rechts-
staat. Hg.von P.Glotz.
es 1214
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Neue Historische Bibliothek
in der edition suhrkamp

»Hans-Ulrich Wehlers fast aus dem Nichts entstandene »Neue Historische
Bibliothek« ist (...) nicht nur ein forschungsinternes, sondern auch ein
kulturelles Ereignis. « Frankfurter Allgemeine Zeitung

Abelshauser, Werner: Wirtschaftsgeschichte der Bundesrepublik
Deutschland 1945-1980. es 1241

Alter, Peter: Nationalismus. es 1250

Berghahn, Volker: Unternehmer und Politik in der Bundesrepublik.
es 1265

Blasius, Dirk: Geschichte der politischen Kriminalitit in Deutschland
1800-1980. Eine Studie zu Justiz und Staatsverbrechen. es 1242

Botzenhart, Manfred: Reform, Restauration, Krise. Deutschland
1789-1847. es 1252

Dippel, Horst: Die Amerikanische Revolution 1763-1787. es 1263

Frevert, Ute: Frauen-Geschichte. Zwischen Biirgerlicher Verbesse-
rung und Neuer Weiblichkeit. es 1284

Geyer, Michael: Deutsche Riistungspolitik 1890-1980. es 1246

Hentschel, Volker: Geschichte der deutschen Sozialpolitik 1880-1980.

Soziale Sicherung und kollektives Arbeitsrecht. es 1247

Jarausch, Konrad H.: Deutsche Studenten 1800-1950. Sozialstruktur —
Organisation - Politik. es 1258

Jasper, Gotthard: Dic gescheiterte Zihmung. Wege zur Machtergrei-
fung Hitlers 1930-1934. es 1270

Kluge, Ulrich: Die deutsche Revolution 1918/1919. es 1262

Kluxen, Kurt: Geschichte und Problematik des Parlamentarismus.
es 1243

Kraul, Margret: Das deutsche Gymnasium 1780-1980. es 1251

Lehnert, Detlef: Sozialdemokratie zwischen Protestbewegung und
Regierungspartei 1948-1983. es 1248

Lénne, Karl-Egon: Politischer Katholizismus im 19. und 20. Jahrhun-
dert. es 1264

Marschalck, Peter: Bevélkerungsgeschichte Deutschlands im 19. und
20. Jahrhundert. es 1244

Mitterauer, Michael: Sozialgeschichte der Jugend. es 1278

Moéller, Horst: Vernunft und Kritik. Deutsche Aufklirung im 17. und
18. Jahrhundert. es 1269

Mooser, Josef: Arbeiterleben in Deutschland 1900-1970. es 1259

Peukert, Detlev J. K.: Die Weimarer Republik 1918-1933. es 1282

Reulecke, Jirgen: Geschichte der Urbanisierung in Deutschland.
es 1249

Schénhoven, Klaus: Die deutschen Gewerkschaften. es 1287
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Neue Historische Bibliothek
in der edition suhrkamp

Schréder, Hans-Christoph: Die Revolutionen Englands im 17. Jahr-
hundert. es 1279

Schulze, Winfried: Deutschland 1500-1618. es 1268

Sieder, Reinhard: Sozialgeschichte der Familie. es 1276

Siemann, Wolfram: Die deutsche Revolution von 1848/49. es 1266

Staritz, Dietrich: Geschichte der DDR 1949-1984. es 1260

Thrinhardt, Dietrich: Geschichte der Bundesrepublik 1949-1984.
es 1267

Wehler, Hans-Ulrich: Grundziige der amerikanischen AuBenpolitik
1750-1900. es 1254

Wippermann, Wolfgang: Europiischer Faschismus im Vergleich
1922-1982. es 1245

Wirz, Albert: Sklaverei und kapitalistisches Weltsystem. es 1256

Wunder, Bernd: Geschichte der Biirokratie in Deutschland 1780-1986.
es 1281

Ziebura, Gilbert: Weltwirtschaft und Weltpolitik 1924-1931. es 1261

Weitere Binde in Vorbereitung
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»Krieg und Frieden«

Ausgewihlte Literatur
im Suhrkamp Taschenbuch Verlag

»Nicht der Krieg ist der Ernstfall, sondern der Frieden. «
Gustav W. Heinemann

Adorno, Theodor W.: Erziehung zur Miindigkeit. Vortrige und Ge-
spriche mit H. Becker 1959-1969. st 11

— Kiriuik: Kleine Schriften zur Gesellschaft. es 469

— Studien zum autoritiren Charakeer. st 107

Alter, Peter: Nationalismus. Neue Historische Bibliothek. es 1250

Allgemeine Erklirung der Menschenrechte. Verkiindet von der Gene-
ralversammlung der Vereinten Nationen. Mit dreiflig Radierungen
von Christoph Meckel. it 682

Benjamin, Walter: Zur Kritik der Gewalt und andere Aufsitze. Nach-
wort H. Marcuse. es 103

Blasius, Dirk: Die Geschichte der politischen Kriminalitit in Deutsch-
land (1800~1980). Neue Historische Bibliothek. es 1242

Bloch, Ernst: Widerstand und Friede. Aufsitze zur Politik. es 257

Brecht, Bertolt: Schriften zu Politik und Gesellschaft. st 199

Broch, Hermann: Massenwahntheorie. st 502

Der biirgerliche Rechtsstaat. Hg. M. Tohidipur. 2 Bde. es 901

Clemenz, Manfred: Gesellschaftliche Urspriinge des Faschismus. es
550

Erikson, Erik H.: Gandhis Wahrheit. Uber die Urspriinge der mili-
tanten Gewaltlosigkeit. Ubersetzt von J. Behrends. stw 265

Freiheitliche demokratische Grundordnung. Hg. E. Denninger.
2 Bde. stw 150

Friedensanalysen. Fiir Theorie und Praxis. Vierteljahresschrift fiir Er-
zichung, Politik und Wissenschaft.

Redaktion: Reiner Steinweg

— Bd. 1: Feindbilder. es 784

— Bd. 2: Riistung. es 834

— Bd. 3: Unterentwicklung. es 847

— Bd. 4: Friedensbewegung. es 871

— Bd. 5: Aggression. es 891

~ Bd. 6: Gewalt, Sozialisation, Aggression. es 925

- Bd. 7: Jungsozialisten und Jungdemokraten zur Friedens- und
Sicherheitspolitik. es 955

- Bd. 8: Kriege und Biirgerkriege der Gegenwart. es 958

- Bd. 9: Entspannungspolitik. es 755

- Bd. 10: Bildungsarbeit. es 784

Bd. 11: Kampf um dic Weltmeere. es 855
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»Krieg und Frieden«

Ausgewihlte Literatur
im Suhrkamp Taschenbuch Verlag

Friedensanalysen. Bd. 12: Der gerechte Krieg: Christentum, Islam,
Marxismus. es 1017

- Bd. 13: Das kontrollierte Chaos: Die Krise der Abriistung.
es 1031

- Bd. 14: Unsere Bundeswehr? Zum 25jihrigen Bestehen einer um-
strittenen Institution. es 1056

— Bd. 15: Hilfe + Handel = Frieden? Die Bundesrepublik in der Drit-
ten Welt. es 1097

- Bd. 16: Die neue Friedensbewegung. Analysen aus der Friedensfor-
schung. es 1143

— Bd. 17: Faszination der Gewalt. Politische Strategie und Alltags-
erfahrung. es 1141

— Bd. 18: Die Neue Internationale Informationsordnung. es 1166

— Bd. 19: Vom Krieg der Erwachsenen gegen die Kinder. Moglich-
keiten und Grenzen der Friedenserziehung. es 1190

— Bd. 20: Riistung und soziale Sicherheit. es 1196

Kritische Friedenserzichung. Hg. Christoph Wulf. es 661

Kritische Friedensforschung. Hg. Dieter Senghaas. es 478

Friedensutopien des ausgehenden 18. Jahrhunderts. Kant, Fichte,
Schlegel, Gérres. Hg. Z. Batscha und R. Saage. stw 267

Geyer, Michael: Deutsche Riistungspolitik 1890-1980. Neue Hi-
storische Bibliothek. es 1246

Habermas, Jiirgen: Technik und Wissenschaft als Ideologie. es 287

— (Hg.): Stichworte zur »Geistigen Situation der Zeit«. es 1000.
2 Bde.

Held, Karl / Theo Ebel: Krieg und Frieden. es 1149

Hennig, Eike: Biirgerliche Gesellschaft und Faschismus in Deutsch-
land. es 875

- Der normale Extremismus. Politische Kultur und Neonazismus in
der Bundesrepublik Deutschland. es 1162

Kluge, Alexander: Schlachtbeschreibung. es 1193

Kriegsursachen. Redaktion: Reiner Steinweg. es 1238

Marcuse, Herbert: Versuch iiber die Befreiung. es 329

- Konterrevolution und Revolte. es 591

- Kultur und Gesellschaft 1. es 101

- Kultur und Gesellschaft II. es 135

Antworten auf Herbert Marcuse. Herausgegeben von Jiirgen
Habermas. es 263
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»Krieg und Frieden«

Ausgewihlte Literatur
im Suhrkamp Taschenbuch Verlag

Mitscherlich, Alexander: Toleranz. Uberpriifung eines Begriffs.
st 213

— Die Unwirtlichkeit unserer Stidte. Anstiftungen zum Unfrieden. es
123

— Massenpsychologie ohne Ressentiment. Sozialpsychologische Be-
trachtungen. st 76

— (Hg.): Bis hierher und nicht weiter. Ist die menschliche Aggression
unbefriedbar? st 239

Miiller-Link, Horst, PreuBisch-deutscher Militarismus 1700-1945.
Neue Historische Bibliothek. es 1252

Nowotny, Helga: Kernenergie: Gefahr oder Notwendigkeit.
stw 290

Politik der inneren Sicherheit. Hg. E. Blankenburg. es 1016

Politik ohne Gewalt? Beispiele von Gandhi bis Camara. Geleitwort
G. W. Heinemann. st 330

Saage, Richard: Der starke Staat? es 1133

Senghaas, Dieter: Imperialismus und strukturelle Gewalt. Analysen
iiber abhingige Reproduktion. es 563

- Ristung und Militarismus. es 498

Taktische Kernwaffen. Die fragmentierte Abschreckung. Herausge-
geben von Philippe Blanchard, Reinhard Koselleck und Ludwig
Streit. es 1195

Ziviler Ungehorsam im Rechtsstaat. Herausgegeben von Peter Glotz.
es 1214

Wippermann, Wolfgang: Europiischer Faschismus im Vergleich
1922-1982. Neue Historische Bibliothek. es 1245 ’
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Die Sinne des Korpers im Konkurs der
Geschichte - Das gefihrdete Auge - Das
offentliche Gesicht - Das fernsehende Auge -
Formen und Metamorphosen der Aura - Das
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Ohren und unerhérte Stimmen - Der Gott
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